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PROLOGO

Celebracion de aniversario, crénica de una lucha y testimonio
histérico: asi podria definirse la triple naturaleza del presente
volumen, fruto de un trabajo colectivo tanto como ha sido la
materia que lo anima: los primeros veinticinco afos de existencia
del Museo Comunitario del Valle de Xico.

Producto del esfuerzo colectivo de un grupo de vecinos de lo que
también se conoce como Valle de Chalco, al oriente de la zona
metropolitana del Valle de México, hacia 1996 nacid un espacio
ahi donde el prejuicio y el desconocimiento de la realidad local
indicaban, errbneamente, que la preservaciéon y difusion de la
cultura no formaban parte de las preocupaciones o los intereses
de una poblacion a la cual, una vez mas prejuiciosamente, ha
querido catalogarse como refractaria a las manifestaciones del
arte o, peor aun, como indiferente al rescate y la preservacion de
un legado cultural de larga data.

Son pocos los que, a contrapelo de tales ideas preconcebidas,
estan al tanto de la rigueza arqueoldgica en Xico; la tirania no
reconocida del tiempo presente, que recurre a la simplificacion
para comprender cualquier fendmeno sin darse cuenta de que
solo consigue ocultar su complejidady, por lo tanto, su verdadero
entendimiento, dicta el falso axioma de que esa region no ha
sido, en el pasado reciente y hasta nuestros dias, mas que terreno
disponible para la expansion urbana, con la infinita problematica
qgue implica.

A finales del siglo anterior, un punado de habitantes de esta
zona no solo tuvieron a bien desmentir ese lugar comun, sino
darle a su comunidad aquello que también necesitaba tanto
como el agua, la electricidad o cualquier otro bien publico: un
organismo dedicado, en primera instancia, a salvar y conservar
los vestigios arqueoldgicos que, literalmente, podian —y aun
pueden— encontrarse casi a ras de suelo, por todas partes, y en
segunda instancia orientado a su difusién y conocimiento. Pero
no sélo eso, pues un contexto sociopolitico adverso o, cuando
menos, indiferente a la relevancia de sus acciones, hizo que los
fundadores del Museo recurrieran a la autogestion y la labor
comunitaria. A su vez, esa decision reforzé uno de los principales
cometidos de la gesta, es decir, contribuir al forjamiento de un
sentido de pertenencia y del genuino orgullo por lo propio: fisica
y concreta, pero sobre todo residente en el espiritu colectivo, el



Museo se constituyd en sede y simbolo de la satisfaccion de una necesidad, conviene
insistir, tan esencial como las llamadas basicas: saber de dénde es uno, de dénde viene,
guién es y hacia dénde se dirige.

De todo lo anterior dan cuenta los textos que integran este libro, planeado, escrito,
editado, diseflado y vuelto realidad por quienes actualmente forman parte del Museo,
del mismo modo en que llevan a cabo sus labores en torno a éste: colectivamente, desde
la horizontalidad, la corresponsabilidad y la equidad. Se habla aqui de los antecedentes,
la identificacion de las necesidades, las causas y los hechos concretos que se llevaron a
cabo, lo mismo que de los acontecimientos, favorables o adversos, acaecidos a lo largo
de este primer cuarto de siglo, gue mas de una vez han puesto en peligro la existencia
misma del Museo; en consecuencia, se habla también de las acciones tomadas para
salvaguardar y mantener la integridad del proyecto y, mas aun, de lo que se ha hecho
para incrementar sus alcances y, por lo tanto, su relevancia para una poblacidn que, a
estas alturas, comprende a cabalidad que prescindir de un espacio asi equivaldria a
una mutilacién: la del espiritu colectivo.

Celebracidn, créonica y testimonio, en el presente volumen hallara el lector la palabra
de quienes, desde y en el Museo Comunitario del Valle de Xico, han tenido y sostienen
no sélo el valor civico, sino también la claridad intelectual y la voluntad material para
concretar y dar vigencia a una labor de gestién cultural ejemplar en un pais como el
nuestro que, desde siempre, ha dado lo mejor de si mismo cuando es construido entre
todos y desde abajo.

Enhorabuenay, para empezar, que vengan otros veinticinco afnos.

Luis Tovar
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El 24 de junio de 2021, el Museo Comunitario del Valle de Xico cumple 25 afos de historia
de trabajo ininterrumpido. La trayectoria trazada a lo largo de este cuarto de siglo no
puede ser sino digna de reconocimiento por las implicaciones que conlleva, por lo que
tal historia Unicamente puede ser comprendida con fuerza al ser abordada no sélo a
través de hechos —de manera sucesiva y lineal—, sino a través de su consideracion
ligada a las distintas dinamicas politicas, sociales, culturales, espaciales, etcétera, en
las que se ha desenvuelto, ademas de todo lo que implica un museo comunitario.
Sélo de este modo serd posible comprender a cabalidad lo que significa que el Museo
Comunitario del Valle de Xico haya alcanzado estos 25 afos de historia, en un contexto
urbano local como Valle de Chalco Solidaridad.

Los museos comunitarios tienen su origen en una corriente denominada “nueva
museologia”,quese gestoen1960alinteriordela UNESCO (Organizacion delas Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, por sus siglas en inglés) y el ICOM
(Consejo Internacional de Museos), que consistia en la renovacion teérico-metodoldgica
del ambito museoldgico. La necesidad de reformular las metodologias museograficas
correspondia a las carencias detectadas en los museos tradicionales, que basicamente
eran espacios cerrados a la participacion de las comunidades, lo que se consideraba un
aspecto insatisfactorio. El proyecto de renovacién museografica involucraba de manera
integral al museo, territorio, patrimonio, participacién comunitaria y desarrollo local,
aspectos mas complejos y de mayor amplitud que se fueron sumando posteriormente,
en lo cual Europa, Canada y América Latina fueron dejando sus acciones particulares.

La posibilidad de crear un museo abierto a la comunidad, a la investigacion, al territorio,
entre otras cosas, encamind los esfuerzos hacia la propuesta museografica comunitaria.
Los museos comunitarios venian entonces a representar la ruptura de viejos rubros
sedimentados en dogmas conservacionistas, que hacian del espacio museografico
un estatismo expositivo desvinculado de las aspiraciones de las comunidades,
convirtiéndolas en meros espectadores de discursos académicos y “cientificos”
impuestos, para dar paso a la inserciéon armodnica en la vida de las comunidades y su
territorio, de conexiones entre cultura-naturaleza y museo-medio ambiente. El enfoque
de esta nueva museografia dio paso a distintas vertientes de museologia participativa
y comunitaria en América Latina, en razén del riesgo de destruccidon patrimonial
y cultural. El giro espacial y de perspectiva de la nueva museografia consistiria en
como son vistos los objetos, mas que en la sacralidad de los mismos, en los procesos
participativos mas que en los objetos.

En sintesis, la nueva museografia representalba un contrapeso al museo tradicional,
gue carecia desde entonces de la participacidon comunitaria; implicaba la redefinicion
de toda una estructura museal tradicional, para introducir nuevos criterios operativos,
metodologias, funciones y enfoques, tanto de lo expuesto —objetos, relatos, etcétera,
considerados de indole patrimonial, que fueran sujetos de narrativas y discursos de la
propia interpretacion del mundo o realidades locales— como de los procedimientos
de difusién de informacién y creacién de la misma, ligada mas a consensos e
interdisciplinariedades que a criterios institucionales autoritarios, lo cual posibilitaba
procesos comunitarios de apropiacioén, identificacidén, conservacion, investigaciéon y
difusion de bienes patrimoniales.

En nuestro pais, la creaciéon de museos comunitarios se vio beneficiada por aspectos
administrativos Federales en materia cultural. Desde 1939, el Instituto Nacional de



Antropologia e Historia (INAH) ya era la dependencia del Gobierno
Federal encargada de investigar, conservar y difundir el vasto patrimonio
cultural del pais, y para el sexenio de Miguel de la Madrid (1982-1988)
su marco juridico se extendia a la responsabilidad de los museos —y
con ello la responsabilidad del Estado. Desde entonces, el INAH habia
encontrado serios problemas en materia de recursos econdmicos y
humanos para el mantenimiento de los museos, por lo que se hacia
urgente la necesidad de incitar en las comunidades el interés de tomar
la direccidon de la preservacion del patrimonio cultural de sus localidades.
De este modo, a partir de 1983, a través del Programa para el Desarrollo
de la Funcién Educativa de los Museos (Prodefem), el INAH tendria el
objetivo de promover la creacidon de museos comunitarios mediante
convenio con la Secretaria de Educacion Publica. En el sexenio de Carlos
Salinas de Gortari se cred el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
(CONACULTA), con el objetivo de integrar coherentemente a la cultura
en la politica publica cultural, asi como llevar a cabo investigacién de
la misma, formacién de profesionales, conservacién del patrimonio
cultural y divulgacién del mismo, por lo que ademas se crearia el
Programa Nacional de Museos, a cargo de la Coordinacién Nacional de
Museos y Exposiciones del INAH. Las politicas desarrolladas durante el
sexenio salinista se dirigian a la regionalizacién y homogenizacion de los
museos, apoyandose en la creacidon de museos escolaresy locales. En ese
mismo periodo se consolidaria el Programa de Museos Comunitarios y
Ecomuseos. EIl CONACULTA buscaba también alentar a distintos grupos
sociales a asumir la responsabilidad de preservar el patrimonio cultural,
municipal y comunitario.

La nueva museografia, entonces, se adecuaba a las circunstancias de las
politicas publicas de salvaguarda del patrimonio cultural de la nacién,
mediante el auxilio de las comunidades mismas a la institucionalidad
gubernamental, para alcanzar el objetivo. Para ello el INAH, a través
del Prodefem, implementé la figura de “promotores” —en su mayoria
maestros de escuelas primarias—, actores capacitados para la promocioén
social y concientizacidn de las comunidades para decidir la creaciéon
de museos comunitarios. Los promotores eran quienes iban a las
comunidades para intentar convencerlas de la importancia del proyecto
de un museo; en caso de que la respuesta fuera negativa, se procedia
a establecer que en el diagndstico local la comunidad habia resultado
“inadecuada”; entonces se partia a otras para repetir los procedimientos
de promocion.

Los casos mas exitosos en la creacidon de museos comunitarios
corresponden a contextos en los cuales existen fuertes vinculos de
tradicion comunitaria, donde la organizacién entre miembros —
Asamblea del pueblo— da lugar a una mayor coordinacidén y reparto de
responsabilidades, necesarias para la formulacion del proyecto del museo,
asi como de su operatividad y mantenimiento. Los museos comunitarios
creadosen comunidades zapotecas, mixtecas,chocholtecasy chinantecas
(Oaxaca), son ejemplo de museos comunitarios exitosos, a partir de su
forma tradicional de gobierno y sus lazos identitarios comunales.



Contrario a los museos comunitarios enclavados en contextos de comunidades
originarias, o de vinculos sélidos de tradiciéon y forma de gobierno —en su mayoria
contextos rurales—, losinsertos en ambitos urbanos no pueden contar la misma historia
de éxito. Aun creados por comunidades originarias, los museos comunitarios urbanos
se han enfrentado a diversas problematicas que, en diversos casos, los han llevado a
su abandono o cierre definitivo —incluso rurales—, problematicas que corresponden
a aspectos como la falta de recursos econémicos, de organizacion y reparticion de
responsabilidades parasufuncionamientoy mantenimiento, porelhechodenohaberse
constituido de manera horizontal, por consenso entre sus participantes —o incluso
porque fueron disefados por personas externas a las comunidades, como académicos
del INAH—, pero también por las dinamicas urbanas que, indiscutiblemente, se han
interdigitado con los modos de vida tradicionales de tales grupos, una urbanizacién
de la vida tradicional originaria. Aunque es complicado cuantificar los casos y estados
de los museos comunitarios en crisis, es sabido que muchos se han visto obligados a
cerrar sus puertas de modo permanente.

Otro aspecto conflictivo con el que se encuentran los museos comunitarios urbanos,
ademas de los “internos”, es el de la critica: la que cuestiona qué tan comunitarios son
tales museos, quiza representa uno de los aspectos que mas danan su sostenimiento.
Los que no estan respaldados por un grupo de personas que mantienen vinculos
tradicionales sélidos, facilmente son acusados de no ser comunitarios, haciendo de
lo “comunitario” un requisito de peso y con cierto grado de folclor. Al carecer de un
soporte de comunidad originaria, los museos comunitarios urbanos son victimas de
desprestigios, al grado de desplazar el entusiasmo tanto de sus miembros como de
sus visitantes, dispersando los animos de continuar trabajando por su mantenimiento.
Sin embargo, es importante visibilizar que dicha critica corresponde a una nocion de
lo que significa “comunidad” que ya no corresponde a los modos de vida citadinos o
urbanos, en donde la heterogeneidad predomina y es mas complicado sostener un
espacio de cruce de voluntades en interacciéon para construir la comunidad que falta.

En Valle de Chalco, la comunidad es lo que falta

El agrupamiento de distintas voluntades en un espacio de colaboracién y participacion
comunitaria solo es posible a través de una determinada serie de intereses compartidos
entre individuos, a través de interacciones interpersonales. En contextos urbanos,
compuestos por una amplia diversidad de etnias, tradiciones, perfiles profesionales
y costumbres, entre otros, ademas de la diversidad de ofertas “recreativas” y de
desenvolvimiento “cultural”, es complicado hablar de una comunidad en su sentido
tradicional, como grupo que comparte una historia y cultura identitaria fundacional
y distintiva, que hace de sus practicas culturales una suerte de construccién y
mantenimiento de vinculos sélidos y duraderos, por lo que hablar de “comunidad” en
Valle de Chalco implica reconocer que no hay una comunidad preexistente, y que hace
falta construirla.

Las comunidades urbanas son distintas a las tradicionales. Nuestras ciudades
—o0 entornos urbanos—, deciamos, estan compuestas por multiplicidades. Las
comunidades ahora estan hechas por interacciones de intereses compartidos
en determinado momento espaciotemporal. Nuestros vinculos entre pares y en



grupo ahora son mas temporales y etéreos que sélidos y permanentes. A través de las
interacciones, hacemosde los otros un campo de intercambio que se traduce como espacio
de construccion de un “Yo". De este modo, hay comunidades de todo tipo: ecologistas
y ambientalistas, artistas y disefladores, emprendedores y creadores, académicos y
profesionistas, mercaderes y productores, estudiantes y profesores, etcétera, de acuerdo
con los estatutos que cada quien en su singularidad asume como su proyecto de vida. Lo
gue hoy llamamos “comunidad” se ha vuelto espacio de interacciones que vienen a ser un
puente de acceso de acomodamiento personal; esto no representa una contrariedad, pero
es necesario tomarlo en cuenta para comprender a cabalidad lo complejo que es hablar
de comunidad en nuestros contextos urbanos contemporaneos. En ese sentido, es facil la
ruptura de posicionamientos sélidos de atencidén, de voluntad, en proyectos compartidos;
en todo momento esta la posibilidad de migrar hacia otras comunidades en las cuales
interactuar para producir una “autenticidad”. Nuestras comunidades, pues, se pueden ver
como pasajeras, no como aqguellas de vinculos sélidos y duraderos, del tipo “fundacional-
tradicional”.

En Valle de Chalco, municipio que se constituyo en 1994, después de un proceso acelerado
de urbanizacién a finales de la década de los 70, en los llanos del extinto lago de Chalco, el
pueblo es lo que falta o, mejor dicho, la comunidad es lo que falta. Nuestro municipio es un
mosaico de heterogeneidades, compuesto por una poblacién diversificada, de distintas
procedencias, huérfanas, alejadas de su lugar de origen, apartadas de su comunidad
fundacional y buscando la posibilidad de construir un lugar para radicar. Al igual que en
otros nucleos urbanos, la comunidad vallechalgquense no existe como algo ya dado. De lo
gue se trata es de construir esa comunidad faltante; se trabaja por lo que no esta ahi; se
trata de dar a luz, de crear, de construir posibles.

Decir que no existe una comunidad vallechalguense no debe ser visto como algo negativo.
Todo lo contrario: dado que no existe tal comunidad, se esta frente a la oportunidad de
crearla, de construirla, al modo mas propicio para liberarse de las ataduras que presentan
al municipio como un nido de conflictos y marginaciones. No, Valle de Chalco no es el
municipio de una comunidad desmoronada y corrompida.

Desde esa perspectiva, se comprende mejor por qué el Museo Comunitario del Valle de
Xico se ha mantenido vigentey ala vanguardia durante su primer cuarto de siglo. El Museo
nacio el 24 de junio de 1996 como ese lugar deseado para construir una comunidad que no
existia. Esto no quiere decir que las singularidades étnicas locales no se consideraran de
modo relevante como comunidad —en sentido tradicional—, pero aun con la participaciéon
de gente del pueblo de San Miguel Xico en el proyecto, lo que estaba en juego no era
tanto el rescate y cuidado de su comunidad, como la posibilidad de construir vinculos mas
amplios que le dieran su lugar, a raiz de la posibilidad de construir una comunidad amplia
y consciente de la importancia del cuidado de los antecedentes culturales y patrimoniales
delazonade Xico. Es por ello que, desde la elaboracidn del proyecto, un museo comunitario
en Valle de Chalco se pensd como un espacio de participacion colaborativa, que diera
cabida a la participacién de distintas voces, ademas de que, a diferencia de otros casos, fue
creado a partir de la voluntad de un grupo de vecinos interesados por preservar y socializar
las riquezas patrimoniales en riesgo del nuevo municipio mexiguense; no se necesitdé de la
presencia de promotores para despertar el interés del proyecto.

Contrario a lo que podria pensarse, el cometido del Museo no ha sido evitar el
desmoronamientoy corrupcién de una comunidad, lo que en todo caso justificaria ciertas



acusaciones en su contra, como museo gue nada tiene de comunitario; empero, es
fundamentalrecalcarquesu propdsito hasidocrearesacomunidad,alinterioryexteriordel
propio Museo. A lo largo de estos anos, el comité del Museo ha cambiado constantemente.
Muchos de los primeros participantes ahora se dedican a otras actividadesy muchos otros
se han venido sumando; todo ha dependido de las circunstancias propias de cada uno
y las distintas contingencias espacio temporales que se han venido atravesando, pero lo
importante es reconocer que la diversificacion de las actividades del Museo ha permitido
acoger una amplia variedad de voluntades que, al mismo tiempo, dejan su huella para
ampliar la diversificacion. En caso de haber sido un Museo cerrado, estatico e inflexible,
ensimismado en la nocién de representar una comunidad en lugar de construirla, ya se
habria quebrado desde hace anos.

Como se vera a lo largo del presente libro, el Museo Comunitario del Valle de Xico, en
principio,noesunaréplicade una museologiatradicional,einclusorepresentauncasoque
pudiera considerarse como problematizador de lo entendido por museos comunitarios,
gue se cinen a la idea de comunidad en su sentido estrictamente tradicional. Esa
condicidn hace mas significativa su trayectoria, en la que su comunidad se ha extendido
mas alla de los limites fronterizos del espacio local de Valle de Chalco. El Museo se ha
sostenido a lo largo de estos anos por ser un espacio comunitario que, a cada instante,
posibilita la creacidon constante de una comunidad; dar a conocer los distintos procesos
metamaorficos que lo han sostenido en pie, es una tarea digna de llevar a cabo.

<un libro conmemorativo a los 25 afios del Museo Comunitario del Valle de Xico?

Hasta antes de la presente edicidn, lo que se ha logrado comunicar en un libro sobre
aspectosrelevantes del Museo Comunitario del Valle de Xico, a partir de la propia voz de sus
miembros, ha sido gracias al taller-proyecto de Historias Metropolitanas, de la Universidad
Autonoma Metropolitana (UAM). En las publicaciones Historias Metropolitanas | e
Historias Metropolitanas Il se posibilitaron espacios de narrativas sobre Valle de Chalco,
gue parten de la experiencia y voz de quienes participaron en el proyecto, dando incluso
un lugar relevante a descripciones de la importancia que ha tenido la existencia del
Museo Comunitario del Valle de Xico; incluso, el Museo fue el lugar gracias al cual se tuvo
la posibilidad de participar en la grata experiencia de comunicar, en una publicaciéon
oficial y formal, historias ligadas a distintas vivencias en Valle de Chalco.

La trayectoria del Museo ha sido valorada por el medio artistico e intelectual de nuestro
pais y el extranjero. Estos medios han desarrollado colaboraciones con el Museo y han
hecho publicaciones y menciones sobre el mismo, tanto de su trayectoria como de
los trabajos que en el Museo se desarrollan. La mas reciente, que ademas visibiliza el
problema del cierre del Museo suscitado el 11 de febrero de 2019 por disposicion de la
administracion municipal (2019-2021), ha corrido a cuenta de Maria Thereza Alves bajo
el titulo Thieves and Murderers in Naples: A Brief History on Families, Colonization,
Immense Wealth, Land theft, Art und the Valle des Xico Community Museum in Mexico
(Ladrones y asesinos en Napoles: una breve historia sobre las familias, la colonizacidn, la
inmensa riqueza, el robo de tierras, el arte y el Museo Comunitario del Valle de Xico en
México), obra expresamente dedicada “a la gente de Xico en el Estado de México y al
Museo Comunitario del Valle de Xico” (“This book is dedicated to the people of Xico in the
State of Mexico and to the Valle de Xico Community Museum.”).



Sin embargo, aungue notas y publicaciones acerca del Museo circulen en los circuitos
de arte contemporaneo —entre otros—, mediante lo cual se ha alcanzado una notable
serie de reconocimientos a los trabajos desarrollados —cosa que innegablemente se
agradece—, se echa de menos una narracién en voz del propio Museo, especificamente
respecto de los procesos que le han posibilitado los campos de trabajo que, hasta la
fecha, lo hacen vigente y propositivo. Era necesaria una manifestacién que dé lugar
especifico a esos procesos, desde la propia experiencia vivida a lo largo de estos 25
anos. Dicho ejercicio es pertinente para la divulgacién y el reconocimiento propio de
las cualidades del Museo Comunitario del Valle de Xico, transformable y aperturador
de horizontes de trabajo por la comunidad —“por” en el sentido “con la intencién de”™—
, rasgo peculiar que visibiliza la pertinencia de su existencia en un contexto politico,
social y cultural permeado por distintas problematicas y contradicciones de distintos
registros, como nodo articulador de intereses de busqueda de construccién de nuevas
formas de convivencia. Se extrafa, pues, una narrativa propia de los procesos de
construccidon que permita reconocer que el trabajo hasta ahora realizado, como Museo
Comunitario, representa la oportunidad de problematizar de distinta forma la situaciéon
actual de eso que se maneja como corrupcidon de las comunidades, que las conduce
hacia la destruccion.

De ahi la intencién de realizar un libro que diera cuenta de los procesos de trabajo
colaborativo que han sostenido al Museo Comunitario del Valle de Xico, asimismo,
a modo de celebrar su primer cuarto de siglo, ya que dadas las circunstancias de su
espacio sede —que se encuentra cerrado—y la crisis sanitaria que atraviesa el mundo,
serd imposible abrir las puertas del Museo al festejo que cada ano se lleva a cabo. En
estas condiciones, el presente libro representa un medio para conocer la relevancia de
tal trayectoria, como memoria, si, pero también como sintesis testimonial de una larga
trayectoria de trabajo colaborativo. Si algo es digno de reconocimiento y orgullo, es que
en un contexto como el vallechalguense se haya logrado sostener un proyecto asi, ya
gue, como se ha visto, de por si es complicado mantener en contextos urbanos, mas
aun cuando un impedimento no sélo es la falta de cohesién comunitaria por vinculos
tradicionales sdlidos, sino debe anadirse el hecho de que la esfera de gobierno local
pretende acaparar todo. Ademas de ser un libro que conmemore los 25 anos del Museo
Comunitario del Valle de Xico, la presente edicién es también un registro de hechos.

En ese sentido, esta obra editorial tiene una intencién de coherencia. La idea de
autoproduccion de un libro de narrativas de los procesos que han dado vida al Museo
se presenta como ejercicio colaborativo, escrito a titulo personal por cada participante,
pero a la vez introduciendo muchas otras voces, voluntades y participaciones. Las
narrativas aqui presentadas deben leerse como cumulos de voces de quienes ya no
estan, pero cuya participacion fue crucial para la construccién de una comunidad, tanto
comodelasqueaun participan de distintos modos en su Museo, asicomo lasde quienes
habran de venir. Es por ello que, grosso modo, el libro contiene tres direcciones: pasado,
presente y futuro, guardando cierto contacto transversal, con la intencién de acercar al
lector a una comprension global de lo que el Museo ha hecho y significado todo este
tiempo. Conscientes de que mucho de lo que se puede decir acerca del Museo habra
de quedar fuera, confiamos en que lo que aqui se ofrece lograra el objetivo.

Mediante unviaje a la época de aquel Valle de Chalco en el que se dieron las condiciones
para elaborar el proyecto de un museo comunitario, en Narrativas de la creacion de un
museo, Luz Rolando Medina Jiménez nos introduce al abordaje del libro. Nombrando



rincones y personajes de manera lirica, nos ofrece la oportunidad de
reencontrar aquel sitio magico y misterioso visto ante sus ojos. Si bien el
viaje comienza a través de la memoria de su propia experiencia, después
nos ofrece la voz de aquellos primeros actores que hicieron posible la
creacion de un museo. Este aspecto es importante, dado que se dan
a conocer distintas perspectivas sobre un solo hecho, tal que se logra
comprender lo importante que en aquel entonces fue la posibilidad de
agruparse para lograr el objetivo planteado.

En el Museo Comunitario del Valle de Xico. Al centro del remolino, Genaro
Amaro Altamirano ofrece la crénica de lo que fue el Primer Encuentro
Nacional Infantil de los Museos Comunitarios, que nos otorga un claro
ejemplo de la metodologia comunitaria que ha caracterizado los trabajos
y proyectos del Museo, y que en el siguiente texto, De las cuatro lineas
de trabajo del Museo Comunitario del Valle de Xico —también de su
autoria— complementa abordando detenidamente lo que, junto con
la metodologia comunitaria, representan las cuatro esferas globales de
trabajo en el Museo, ejemplificadas en las Mesas de Trabajo abiertas a
la participacion de nucleos sociales organizados del oriente del Estado
de México en defensa del agua, en el Museo Universitario de Arte
Contemporaneo de la UNAM (MUAC), con motivo de la exposicion en el
mismo de El retorno de un lago, de Maria Thereza Alves.

En el cuarto texto, 25 aniversario en el exilio, Sofia Torres Jiménez da
cuenta de las causas por las que el Museo celebra su 25 aniversario con
su sede cerrada, centrandose en explicar las causas por las que Francisco
Fernando Tenorio Contreras —entonces presidente municipal de Valle
de Chalco Solidaridad— ordend cerrar dicho espacio, asi como en hacer
un recuento de la larga travesia que han seguido los miembros de la
Comision Local para la Preservacion del Patrimonio Cultural de Valle de
Chalco Solidaridad, instancia responsable de la coleccion arqueologica
gue dio origen al Museo, para lograr que ésta permanezca en manos de
la comunidad y pueda acceder a su espacio.

Con el titulo Un Museo Comunitario para los 391,731 habitantes, Azaria
Castellanos Vargas nos ofrece de una manera lddica la posibilidad de
reconocer la relevancia de las actividades del Museo Comunitario del
Valle de Xico, en un municipio en donde la oferta cultural se considera
insuficiente e insatisfactoria.

De la actividad presencial al mundo virtual, de Claudia Marcela Jasso
Ramos, describe las circunstancias que motivaron los trabajos de
socializacion del acervo documental y material inédito del Museo, como
ejercicio de extension de las estrategias y dinamicas del mismo, para
llegar a un mayor sector poblacional. Ese viraje virtual ha llevado a
reflexionar sobre la relevancia del dominio de las tecnologias digitales
para el desarrollo de estrategias museograficas que hagan del Museo
uno de vanguardia; el proceso es largo, pero ya se ha comenzado.

En el séptimo texto, El Museo: horizonte de disidencia politica de los



espacios,acargodequienescribelapresenteintroducciéon,seabordaloquese considera
la fuerza de la disidencia politica de los espacios creada por el Museo Comunitario del
Valle de Xico. Tal disidencia politica espacial corresponde a la defensa territorial, que
implica la posibilidad de una vida digna a través de devenir agentes permanentes
de nuestras espacialidades, y no como generalmente se procede, permitiendo que
terceros decidan qué siy qué no se hace con las mismas. En este texto se busca resaltar
la relevancia del Museo Comunitario del Valle de Xico en Valle de Chalco Solidaridad.

En respuesta a la pregunta ;cuadl sera el futuro del Museo?, escuchamos cada idea,
cada pensamiento que nos ayude a acrecentar nuestra vision de lo que puede ser
ese futuro o cdmo deberia ser; asi, encontramos varias aristas que pueden definirlo: la
personal, la laboral y de grupo. Si bien llegados hasta este punto el contenido del libro
habla en dos tiempos, pasado y presente respecto al Museo, con E/ futuro del Museo,
Juan Manuel Rodriguez Neri abre la pertinencia de pensar en prospectiva. “;Cual es el
futuro del Museo?” Ademads de expresar su propia perspectiva al respecto, también da
VOZ a quienes trabajamos en esta edicién, acorde a uno de los principios rectores: que
se trate de un ejercicio de reflexiéon, autocritica y construccion colaborativa.

A partir de ejercicios de memoria colectiva y entrevistas, Jesica Amescua Carrera,
de manera bella y creativa, presenta una serie de cartografias que dan cuenta de la
diversidad de intencionalidades y tacticas que el Museo ha implementado en Valle de
Chalco, con miras a implementar y fortalecer el trabajo comunitario en la localidad,
ligado al territorio y a su historia. El Museo es su territorio y su comunidad se trata de
un ejercicio que busca dar a conocer las voces de las experiencias vividas al interior
del Museo, de colaboradores y participantes que se han sumado a las actividades
implementadas por el mismo en los ultimos 25 anos. Este trabajo permite reconocer
gue, si bien esta edicién termina, la historia del Museo continUa abierta.

Cabe apuntar algunas normas de edicidn, para evitar una lectura confusa y cansada:
a la Comision Local para la Preservacion del Patrimonio Cultural de Valle de Chalco
Solidaridad se alude como “Comision” (con mayuscula) o “CLPPCVCS”; “ExHacienda de
Xico”, cuando se haga referencia a la ex Hacienda de Xico a partir de la restauraciéon de
la casona (2018) hasta el presente; “Hacienda de Xico”, cuando, caso contrario al anterior,
se trate de la ex Hacienda desde por lo menos la creacion del Museo Comunitario del
Valle de Xico (1996), hasta antes de la restauracion de la casona (2018); “El Granero”,
cuando se haga referencia al inmueble de la ex Hacienda que habia venido siendo
sede del Museo por causa de las obras de restauracién de la casona, en la que antes
se encontrara, y en donde al dia de hoy se alberga parte del material arqueoldgico a
su resguardo, asi como sus oficinas y galeria de arte, desde nuevamente su traslado a
los salones restaurados de la casona; y finalmente “Museo” (con mayuscula) o “Museo
Comunitario”, cuando se aluda al Museo Comunitario del Valle de Xico, distinto a
“museo” (con minusculas) que hara referencia a cualquier otra estancia museal.

Finalmente, el Museo Comunitario del Valle de Xico agradece a KONE CENTENNIAL
FOUNDATION, fundacidn finlandesa con filial en México, por haber confiado en
este proyecto y brindado los recursos materiales, econdmicos y de capacitacion
necesarios para el mismo. Sobre todo, agradecemos que desde 2015 dicha fundacion
se haya sumado al proyecto de seguir construyendo junto al Museo lo que hace faltay
permanentemente sigue urgiendo: comunidad.






“Vista oriente del Cerro de Xico”, 2021. Foto: Archivo del Museo Comunitario del Valle de Xico.



NARRATIVAS
DE LA
CREACION
DE UN MUSEO

Luz Rolando Medina Jiménez

Detras de las cumbres nevadas de los volcanes se levanta el padre sol, poderoso,
imponente, disipando la niebla que aun cobija la planicie. Lo que se descubre son dos
espejos de agua; uno a cada lado de un camino viejo que llega hasta Chalco y que en
una ramificacion nos lleva hasta el cerro de Xico, mismo que le da nombre al lugary al
pequefno poblado que estd regado, disperso, a la vera de sus faldas.

Ellugar parece viejo, solo,como abandonado. Se puede sentir lainmensidad del silencio
gue sélo se rompe a ratos con el silbar del viento filoso y cortante que golpea con fuerza
con sus miles de particulas diminutas de tierra salada.

Eso es todo o que quedod del lago. Nadie imaginaria que en viejos tiempos aqui hubo



agua en abundancia, flora y fauna diversa existiendo en perfecto
equilibrio y un hermoso lago que lo cubria casi todo. Pero ya no
mas, lo desecaron y ahora sélo hay esto: tierra salada. Asi sabe el
salitre, tienes que probarlo aungue no lo quieras porgque te invade
los ojos cegandolos a ratos. Se introduce en tus fosas nasales,
entre los labios y los dientes llegando hasta tu garganta reseca.
Golpea y golpea fuerte hasta rasgarte las mejillas para después
pOCO a poco acariciarte suavemente, casi bonito, jugueteando
con tu cabello como diciendo: no todo aqui fue siempre asi.

No todo es tan rudo pero lo parece. Los rostros curtidos de los
lugarenos se me figuran la cara poniente del anillo volcanico del
cerro de Xico semiarido, con grietas, algunas covachasy una gran
franja que parece un gran corte, como la cicatriz enorme que
dejara una gran batalla. Pero a pesar de ello se muestra sereno,
impasible, interesante, y se adivina entonces que tiene guardados
secretos muchos y muy viejos, tal vez leyendas, muchas historias,
quiza algo mas.

El viento vigoroso nos empuja y rapidamente va borrando el
rastro de nuestras pisadas, pero aun asi no ha sido suficiente,
no ha podido borrar las huellas de quienes caminaron por aqui
mucho antes gque nosotros, mucho antes de los viejos tiempos,
mucho antes de donde nos alcanza la memoria que precisa ser
rescatada del olvido. Tal vez por eso tanta furia o tal vez no, tal vez
esa sea su manera de gritar que desea contarnos algo.

—Vamos a subir el cerro del molcajete —decia
animoso mi padre refiriendose al cerro de Xico.

—Si, vamos a buscar caritas —decian mis
hermanos contentos al escucharlo.

Con mucha curiosidad les pregunté qué eran
las caritas y ellos me dijeron que eran cabezas
pequenas de idolos de barro y que se podian
encontrar por el camino al cerro.



“Remolino”, 2021. Foto: Archivo del Museo Comunitario del Valle de Xico.



Consus pasostan largos,teniaque correr para alcanzara mipapa perono meimportaba,
yo iba muy entusiasmado pensando en encontrar muchas caritas.

A veces nos ibamos por el camino del Alcanfor; un camino de terraceria ancho y
polvoso. Al llegar hasta el enorme arbol, dobldbamos a la izquierda y seguiamos por
toda la falda del cerro. Mas adelante nos encontrabamos con La Coyotera, la pulqueria
donde haciamos una parada para que mi padre llenara de pulque la garrafa que llevaba
consigo.

Mientras esto sucedia yo me entretenia tomando un poco de refresco bajo el techo del
lugar y viendo cémo los lugarefnos se divertian jugando algo que le llamaban rayuela.
Dos tablas cuadradas clavadas una en cada extremo de un resorte viejo de colchoén,
servian de herramienta. Una de las tablas tenia un orificio en medio por donde debia
pasar una moneda de 20 centavos color cobre. Las monedas eran arrojadas desde
una distancia determinada por los participantes. Parecia divertido, aunque el lugar
asemejaba pertenecer a un pueblo fantasma.

Un haz de luz intensa que pasaba a través de un orificio, no sé si de una pared o del
techo, se clavaba en el piso iluminando un poco el sombrio lugar maloliente, dejando
ver a su paso el fino polvo que habia en el ambiente y el cual respirabamos sin desearlo.

Seguiamos pues nuestro camino y dando unos pasos mas se levantaba ante nosotros
una enorme estructura de piedra que parecia un enorme jacaldén de dos aguas sin
techo. Por un costado y hasta arriba tenia una serie de huecos cuadrados que parecian
ventanas formadas en linea. En algunas de ellas, debido al abandono, crecian plantas
silvestres y algunos nopales. Nuestra diversion era encontrar, en las formas caprichosas
de estos cactus, la silueta de un changuito.

Mi padre era muy observador y nos senalé la fachada de la construcciéon. En el centroy
muy en alto habia lo que parecia un ventanal con barrotes y una estructura de hierro.
Nos dijo que ademas de otras finalidades esa estructura la usaban para colgar a los
gue castigaban por haber cometido un delito o por haberle robado al hacendado, que
esa edificacion era un almacén o granero y que era muy vieja, como del tiempo de la
revolucion.

Yo no sé si esa historia mi padre la escuchd aqui en Xico o en otro lugar, porque tiempo
después me enteré de que, de nino, él trabajé en una hacienda de su pueblo natal en
Ledén, Guanajuato.

El caso es que la gente de aqui contaba algunas historias. La mayoria eran de miedo,
de espantos y otras relacionadas con las figurillas de barro que se habian encontrado
en sus domicilios o en los alrededores, que muchos tenian guardadas en sus casasy les
llamaban idolos.

En las aulas improvisadas de la primaria Tierra y Libertad, hechas con retazos de
maderay laminas de cartdn, los nifos sentados en empolvados tabiques dejaban volar
la imaginacién, repitiendo y transformando esas historias que contaban los adultos.
Decian que el cerro de Xico era toda una gran pirdmide antigua enterrada y que
guardaba muchos secretos y tesoros.



Contaban que en él habia una cueva secreta, la cueva del diablo,
y que si entrabas en ella podias llegar a la pirdmide o por otro
camino salir del otro lado del cerro, muy lejos. Era como un pasaje
secreto.

En la cueva sélo podia entrar una persona a la vez. Primero de
pie, luego tenia que seguir agachado y por ultimo habia que
arrastrarse porque cada vez se volvia mas estrecha.

Sobraban nifos que decian que algun tio, pariente o conocido ya
habian entrado a la cueva alguna vez y lograron ver sus tesoros,
pero que nadie podia recordar cémo llegar nuevamente porque
al salir de ella se les borraba parte de la memoria. Sélo decian que
estaba escondida detras de unos arboles del otro lado del cerro.

Muchas son las historias y leyendas que se han formado acerca
de Xico, del cerro, de sus idolos de barro y sus tesoros secretos.
Muchas son las versiones también de cémo ha sido sagueado,
explotado, destruido, mutilado por la ambicién de algunos y el
desinterés de otros.

Algunos pobladores de ahora cuentan que hace muchos anos
llegaba gente de otros lados, incluso extranjeros, a comprar a
las personas de aqui, piezas argueoldgicas, figurillas de barro
arrancadas al cerro. Otros dicen que profesores de algunas
escuelas las compraban a sus alumnos o las recibian a cambio de
una buena nota.

Nunca sabremos a ciencia cierta la magnitud del saqueo y el
deterioro o cuanta verdad o ficcidn hay en esos relatos que aun
resuenan por algunos rincones empolvados de Xico, como un
€Co gue se apaga poco a poco. Lo que si sabemos es que hubo
un momento en la vida de este lugar en que un pufado de
pobladores de esta comunidad se preocuparon, se organizaron
y se ocuparon de proteger, resguardar y conservar el patrimonio
cultural de Valle de Chalco. A veces en contra de todo y en contra
de todos, pero con la conviccidon firme y el corazdn dispuesto.



A la vuelta de la vida y 25 veces al sol, después de un cuarto de siglo, algunos de estos
personajes Nos comparten con cierta nostalgia una breve narrativa de la posibilidad de
creacion de un museo.

Mauro Sanchez Vergara. Juan Manuel Davila Tejeda.
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Salvador Amaro Torres.

Arturo Duque Lucio.
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Mauro Sanchez Vergara

- Instructor de artes marciales.
- Miembro de organizacién de boxeo y kung fu Tornado Negro.
- Presidente de la liga de artes marciales en Valle de Chalco.

- Vive en la colonia Independencia Valle de Chalco, cerca de la autopista, desde 1992.

Cuando llegué a Valle de Chalco ya habia servicios publicos: luz, etc., acababan de
pavimentar las avenidas.

En el ano 1993 aproximadamente, comencé a dar clases de artes marciales, masajes
y herbolaria en el Centro de Desarrollo Comunitario Juan Diego, en donde conoci a
Genaroy su esposa Leticia.

La idea de crear un museo la traian ellos, yo sélo me integré a los trabajos, me parecid
buena la idea porque era parte de la comunidad.

Yo pertenecia a una corriente politica de izquierda MRP (Movimiento Revolucionario
del Pueblo) y coincidia con Genaro y Leticia en cuanto a la ideologia y la intencion de
servir a la comunidad. Eramos muy sofadores en ese entonces.

Formé parte de la mesa directiva del proyecto aunque no duré mucho tiempo en él.

Genaro y Leticia nos convocaban a asambleas; nos reuniamos varios. Parte del trabajo
consistia en organizarnos para visitar a los vecinos y preguntar si alguien tenia alguna
pieza antigua o arqueoldgica que quisiera dar para el museo que se tenia planeado
hacer.

Uno de los principales obstaculos es que no contabamos con un lugar para establecer
el museo.

Aunque la primera opcién eran las instalaciones del CDC Juan Diego, después hubo
problemas y lo tuvimos que trasladar a un local que uno de los companeros prestod.
También en ese lugar el museo duré poco tiempo.

Era un Museo muy rudimentario, carente de presupuesto, muy pobre, pero los que
estuvimos en ese momento lo hicimos sin recursos, nadie nos pagaba pero lo hicimos
simplemente porque teniamos el deseo de hacerlo.



Hasta que después quedd en la Hacienda Xico, donde se encuentra hasta hoy.

Me alejé del proyecto por motivos personales pero nunca dejé de apoyar. En el Primer
Encuentro de Museos Comunitarios, en Valle de Xico, le di albergue a la gente de
Oaxaca, presté mi local que era una escuela. También apoyé cuando vinieron los del
Ejército Zapatista de Liberacion Nacional. Si en este momento nos pidieran apoyo, yo y
todos los de mi organizacidn nos moveriamos para conseguir un lugar y alimentacion
para albergar gente.

En el momento que me convoquen, yo voy a estar y yo creo gue no nada mas yo, si no
mucha gente.

Hace algunos afos estuve a cargo de la biblioteca del Museo con el apoyo econémico
de una beca, la cual me sostuvo durante un ano, por lo cual estoy muy agradecido.

Recuerdo que en casa de Genaroy Leticia se daban platicasy debatiamos de conceptos
ideolégicos como marxismo, leninismo, etc., y soidbamos con un gobierno diferente.
Nunca hubo apoyo del gobierno municipal para el Museo, pero en ese entonces el
Museo tampoco deseaba tener relaciéon o nexos con el gobierno municipal.

Creo gque es de las mejores satisfacciones que tengo: el haber sido parte de un museo.
El hecho de que todavia esté y gue me tomen en cuenta me hace sentir muy bien.

El Museo representa la identidad de Valle de Chalco, las raices; es un legado.



Juan Manuel Davila Tejeda

- Nacié en el barrio de Tepito. A los 5 afios se fue a radicar a Ciudad Neza y en 1990 aproximadamente llegd
a Valle de Chalco.

- Fundador de la casa de cultura de Neza.

- Fundador de la biblioteca Jaime Torres Bodet en Neza.

- Premios de ler y 2do lugar a nivel estatal y nacional en cuento, poesia y novela.

- Alos 18 afnos fue nombrado “Valor Juvenil Nacional.”

- Tiene conocimientos de talla en madera y ebanisteria.

- Presidente en la casa del poeta Joaquin Arcadio Pagaza

- Presidente de la revista Bulimia de Camaleones.

- Director de Ediciones Camaledn.

Cuando llegué a Xico busqué donde habia actividades culturales y encontré el CDC
Juan Diego, ahiconocia Genaroy al director de cultura del lugar,Juan Ramos Olaguibel.
Ellos me platicaron sus ideas de hacer un museo comunitario y como yo leo muchoy
me gusta la historia, les conté de Tecpoyo Achcauhtli, un sacerdote tolteca que vivid en
Xicoy que les dio cultura a los chichimecas. Entonces ellos vieron que me interesaba la
lectura y me invitaron a dar talleres de poesia, creacién literaria, cuento, e hicimos una
revista que se llamo En el Ombligo. También me invitaron al proyecto de la creacion
del museo.

Recuerdo que elaboramos el proyecto del museo para entrara un programa de PACMyC
y entonces logramos obtener el apoyo econémico.

Siempre me ha interesado apoyar las actividades que le sirvan a la comunidad, por eso
me parecid interesante participar.

Haciamos colectasde piezasarqueolégicas conlagentedelacomunidadylosinvitamos
por medio de platicas en iglesias, visitas a domicilio y escuelas a que aportaran las
figurillas que habian rescatado de las excavaciones de sus casas.

El Museo es de la comunidad y le pertenece a la comunidad, porque todos han dado
piezas. A la gente se le daba un reconocimiento y hay listas de los que donaron sus
piezas.

El arquedlogo Oscar Orueta Cafada se encargaba de clasificarlas para que estuvieran
debidamente registradas.

Algunos de nosotros ya teniamos cierta experiencia para poder realizar un proyecto
como éste. Genaro aportaba mucho, él y su esposa Leticia junto con sus hijos. Juan
Ramos es muy optimista y participativo, gracias a €l logramos que el CDC Juan Diego
Nnos otorgara un espacio para poder instalar el museo.

Se hizo una convocatoria para atraer a toda esa gente que estaba interesada en
preservar la cultura y el patrimonio de Valle de Chalco.

Una vez reunidos se hizo una asamblea donde elegimos a la mesa directiva.



Yo quedé como Secretario y el sefor Ausencio como Presidente. Todo se hacia por
unanimidad de votos. El sefior Ausencio fue el que nos presté su casa para albergar el
Museo cuando nos pidieron el espacio del Juan Diego.

Todos participabamos como podiamos. Como soy carpintero ebanista, me ofreci para
hacer las vitrinas para resguardar las piezas.

Lasreuniones se hacian cada semanay todos los acuerdos se hacian por votos. También
me tocd instalar las vitrinas en el local del sefor Ausencio. Hubo una ceremonia de
inauguracion y todo era un trabajo totalmente comunitario, no habia intervencidon de
partidos politicos ni nada de eso. Eramos como veinte personas o mas.

Fueunaluchayunlogrodelacomunidad paraconservaresaspiezas,que nose perdieran,;
para que nuestros descendientes tuvieran algo que ver y conocieran nuestra historia.
También conocimosy aprendimos qué son los museos comunitarios y participamos en
algunos encuentros. Ahi nos brindaban apoyo y asesoramiento.

Con el PACMyC obtuvimos un recurso econémico y el Museo obtuvo mas fuerza.

Lo que aportabamos nosotros no era obligatorio, era voluntario, era por el amor a
nuestra comunidad. Eran aportaciones econdmicas, lo que pudiéramos dar o el trabajo
gue pudiéramos hacer. De granito en granito se van haciendo las cosas.

Yo me separé un poco de las actividades de Valle de Chalco porque fui a dar talleres en
el FARO de Oriente.

Tiempo después, cuando vine a visitar la Hacienda, me quedé impresionado de verla
restaurada y ver el Museo tan bonito y bien organizado, ya con vitrinas bien hechas y
saber que de alguna forma yo tuve que ver algo ahiy eso es lo que a mi me da gusto.
Yo doné unas piezas, entre ellas un pedazo de tepalcate con la figura de Quetzalcdatl.
Ya con el tiempo me dicuenta de que es el dibujo que representa al Museo Comunitario
y me da mucho gusto ahora verlo en el Museo, y me da mas gusto ver que es un suefo
ya cumplido.

Sé que me falta ya poco de vida pero me da mucho gusto cuando volteo y veo todas
esas cosas en que he participado, que he formado parte de esos suenosy me da mucho
gusto ver cdmo ahora siguen otras personas.

Ahorita ya no estoy en el proyecto del Museo Comunitario, sin embargo estoy a sus
o6rdenes para lo que quieran, dar un taller, etc. Ellos me conocen que soy un hombre
sencillo y me gusta participar.

Para lo que necesite el Museo, que me echen un grito y estoy dispuesto.



Salvador Amaro Torres

- Su familia llegd a Xico porque a su hermana le afectaba la inversion térmica de la CDMX.
- Llegd a Xico a los 10 aflos procedente de la CDMX.

- Padre de familia, trabaja en el area de la construccion.

Recuerdo que en el camino a la escuela encontraba obsidianas y fragmentos de
figurillas.

Mis papas se dedicaron a investigar de qué manera se podian proteger todas esas
piezasy las que mucha gente tenia y asi surgié la idea de hacer un museo.

Asi fue que en el ano de 1995 se cred una Comision Local respaldada por la Comision
Nacional, para obtener la autorizacién del INAH y poder conservar legalmente las piezas.
Siendo nino tenia que apoyar en las labores de la casay cuidando a mi hermana, porque
el proyecto les absorbia mucho el tiempo a mis papas. Yo era muy chico entonces, pero
recuerdo que se juntaba gente de la comunidad de varios movimientos sociales, cada
ocho o quince dias aproximadamente, y todos los acuerdos que realizaban los tenian
anotados en una libreta.

Todas las propuestas que se aprobaban eran por mayoria de votos; lo Unico que se
pedia era que el trabajo realizado fuera apartidista.

Montamos unas mamparas con fotos y las llevamos a escuelas, iglesias y mercados;
mostrabamos las piezas arqueoldgicas y explicabamos a la gente que se pretendia
hacer un museo. Nadie nos creia, nos tiraban de a locos, pues decian que eso era muy
dificil, que sélo el gobierno podia hacerlo, que éramos unos sonadores.

Algunos presidentes municipales no querian que se hiciera el museo y a veces nos
metian el pie. Unos dias antes de que se inaugurara el museo, el gobierno municipal
presiond al CDC Juan Diego para que no se realizara el eventoy nos pidieron el espacio.
Entonces una persona de la comisidon prestd parte de su casa para que llevaramos
todas las piezas y asi pudiéramos hacer la inauguracion.

La presién de las autoridades fue muy fuerte, recuerdo que el dia de la inauguracion
habia dos camiones de soldados fuera del Museo.

Las mamparas eran una exposicion fotografica que usdbamos para pedir a la gente que
donara sus piezas para el Museo. Como no habia presupuesto, la gente de lacomunidad
siempre apoyaba. Don Juanito, un vecino, tenia una carreta jalada por un burrito y nos
la prestaba para transportar la exposicidn. Luego tuvo que vender el burrito y entonces
los que jaldbamos la carreta éramos nosotros y eran distancias largas. Cuando nos
pedian la exposicidn en alguna escuela, sélo pediamos el transporte para llevarla.

Recuerdo que la inauguracion estaba planeada para durar dos o tres horas maximo.
Empezé como a las nueve o diez de la mafnana. Hubo varios nUmeros artisticos, baile y
musica folclérica, llegaron muchos grupos a participar. Eran las diez de la noche y aun



seguian tocando las bandas de rock. Grupos de rockeros fueron los que mas llegaron y
todos querian gque las bandas siguieran tocando.

Debido al éxito de estos grupos, poco después acondicionamos un lugar a un lado de
la Troje de la Hacienda para realizar eventos culturales. Esto duré solo algun tiempo, ya
gue era muy desgastante y no habia presupuesto.

Cuando ya existia el Museo, me tocaba ser custodio y limpiar las vitrinas. Al principio lo
veia como algo que tenia que hacer, por ser algo que le correspondia a mi familia, pero
fui creciendo y comprendi que debia hacerlo de forma voluntaria y es asi como llevo
haciéndolo todo este tiempo.

Una vez que terminaba de hacer la limpieza, entonces abria las puertasy me quedaba a
cuidar. También daba el taller de ajedrez a todos los nifos que quisieran aprender y un
taller de historia de la localidad que se llamaba Xico ayer y hoy. Recuerdo que teniamos
gue privarnos de fiestas familiares y otras diversiones por estar al pendiente del Museo.

Me gusta mucho trabajar con ninos y jévenes dando talleres. Me daba mucho orgullo
poder ensefarles la historia y el valor de este lugar. Tuve gque alejarme un poco de
las actividades del Museo para dedicarme a mi familia, pero siempre segui apoyando.
Cuandome casé, miesposasevinoaviviraXico.Ahoraellaeslague apoyalasactividades
del Museo y yo le ayudo cuando ella lo requiere.

El Museo pasd a formar una cierta parte de mi vida, por eso me siento muy arraigado.
Parte de mi vida esta ahi.

El Museo le hace saber a la gente que hay cosas bonitas en Valle de Chalco, que no
solamente es tierra y lodo, pues eso significa para muchos este municipio. También les
da la oportunidad de conocer la historia y la arqgueologia que tiene este lugar.

Muchos otros lugares no cuentan con un Museo. Cerca del 70% de los pobladores de
Valle de Chalco saben que tienen un Museo que pueden visitar y no se les cobra la
entrada. Creo que eso es lo bonito.



Juan Zuiiga Alvarez

- Nacié en Ledn, Guanajuato.
- Llegd a Xico en la década de los 90, aproximadamente.

- Se dedica al comercio ambulante.

Cuando me casé me vine a comprar un terreno aqui en Xico, entonces ya me hice parte
de la comunidad.

Aqui conocia Leticiay Genaro, que traian el proyecto de hacer un museoy me invitaron
a participar.

Yo les ayudaba a llevar las tablas (mamyparas) porque tenia un carrito con un burroy
andabamos por todas partes. Me gusté ayudarles para que cuando mis nietos crecieran
tuvieran un museo donde estudiar lo que les mandaran los maestros.

Llevamos las tablas escuela por escuela. Yo cuidé el Museo en |la Hacienda como dos
anos por las mananas hasta medio dia, hasta que llegaba otra persona a quedarse en mi
lugar. A mi no me pagaban, yo lo hacia porgue tenia tiempo y me gustoé participar para
gue el Museo se quedara ahiy mas gente lo conociera. Limpiaba las vitrinas, trapeaba
el piso y cuidaba que los nifos no hicieran danos.

De repente se juntaba harta gente, de repente éramos pocos, pero los que guedamos
logramos salir adelante con el Museo, aungue el gobierno no nos apoyara. Haciamos
juntas en una casa de aca abajo y creo que se firmaban papeles (Listas de asistencia,
acuerdos de asamblea, etc.).

Mandaban a hacer unos libritos de historia local y como no habia para imprimirlos,
entonces cooperdabamos y cuando se vendian (cooperacidon voluntaria) ese dinero se
usaba para imprimir mas libritos.

Esperabamos que el tiempo estuviera bueno, que no lloviera para poder salir y no se
mojaran las tablas (mamparas).

Enla inauguracion del Museo hicimos baile y comida para la gente que nos acompano.
Entre nosotros cooperamos para hacer la comida para que la gente nos acompanara.
Estuvo bonito, estuvimos casi todo el dia. Hubo cantores y buenos maestros que
llevaban a los nifos.

Ya no participé en el Museo porgue encontré un trabajo y ya no me daba tiempo. Me
siento a gusto porque participé no nada mas para mi, ni para mis nietos, sino para todo
aquel que lo quiera visitar. Nos costd algo de trabajo, pero se alcanzd a lograr para toda
la gente.

El Museo Comunitario lo hizo la gente del pueblo porgque el gobierno no nos ayudo.
El gobierno queria hacer otro museo, pero donde se cobrara, para sacar un provecho
y hasta ahorita yo sé que ahi (Museo Comunitario) no se cobra. Pienso que el Museo



es importante porgue no se ha quitado y ahi sigue. El Museo se inaugurd el dia de mi
santo, el 24 de junio, dia de los Juanes.



Arturo Duque Lucio

- Originario de la Ciudad de México.
- Llegd a Xico hace 35 aflos aproximadamente

- MdUsico, cantautor; padre de familia

Después de vivir aqui en Valle de Chalco los primeros ocho o nueve anos
aproximadamente, tuve la oportunidad de trabajar en CDC Juan Diego. Ahi conoci a
Genaro Amaro y Patricia Urbina, a través de la convivencia cultural. Iniciamos talleres
literarios, y el taller de guitarra lirica lo daba yo.

Por lo que recuerdo, a Genaro se le ocurrid la idea de crear un museo cuando
platicdbamos de las reliquias arqueoldgicas que se encontraba la gente de aqui, porque
habia muchos vestigios, no sélo en el cerro del Marqués y en el de la "Olla", también
en los alrededores, cuando la gente hacia excavaciones para la construccién de sus
casas, encontraba huesos, piedras, figurillas talladas o hechas de arcilla, en fin, una
gran variedad de objetos.

Decidi participar en el proyecto porque siempre me ha gustado la cultura. Descubrir
gue el cerro de Xico estuvo habitado por antepasados prehispanicos era algo que nunca
me habia imaginado y para mi fue una gran sorpresa.

En ese entonces el presidente municipal era Felipe Medina. Nosotros ibamos a dejar
documentos, oficios al palacio municipal, pero ya desde ese entonces el gobierno se
encargaba de que no tuviéramos oportunidad de llevar a cabo nuestras actividades.
Nunca ha habido, desde ese tiempo y hasta la fecha, una apertura y un interés por
parte del gobierno municipal para el rescate cultural en Xico.

El trabajo que haciamos era arduo. [lbamos a reuniones, a visitar gente, al palacio
municipal a dejar documentos con los regidores, escritos al presidente municipal,
pediamos apoyo en el mismo CDC Juan Diego si necesitabamos algun transporte
para realizar presentaciones y actividades culturales, etc. Pero teniamos una plena
conviccidn y organizacién desde un principio.

Cuando visitabamos a la gente mi labor consistia en convencerlos para que dieran sus
piezas. Desafortunadamente mucha gente pensaba que las figurillas tenian un valor
econdmico y no todos aceptaban donarlas.

Era una actividad muy desgastante y era andar todo el dia en la calle.

En la junta, que era cada ocho dias, haciamos mesas de trabajo de lo que se habia
logrado durante la semana. Habia un Secretario, un Presidente, etc.

Algunospersonajesdelgobiernomunicipal,comoregidoresodirectores,nosempezaban
a cuestionar, nos preguntaban qué teniamos, pues les interesaba apropiarse de la idea
para obtener beneficio econdmico. Por eso hicimos una mesa de didlogo en donde
se tomo la decision de hacer una Comision Local para la Preservacion del Patrimonio



Cultural de Valle de Chalco.

Lo que puedo decir es que a los gobiernos municipales nunca les ha interesado hacer
un rescate cultural, ecolégico o antropoldgico aqui en Valle de Chalco. La prueba esta
en que ahora mismo la comunidad no es duefa del Museo, porgue lo tienen encerrado
en la Hacienda.

Recuerdo que Juan Davila estaba haciendo las vitrinas en el CDC Juan Diego, pero
YO No pude estar en la inauguracién porgue me guedé sin empleo y tuve que salir a
buscar, pero me dio gusto saber que ya estaba el Museo trabajando. Como ya tenia
familia tuve que salir a buscar el sustento, pero seguia participando cuando podia. En
mis visitas al cerro rescaté algunas piezas y las doné al Museo.

Los gobiernos siempre se han querido agenciar del Museo como una propiedad del
gobierno municipal.

Siempre voy a estar dispuesto a colaborar con el Museo, hasta donde pueda o con
las armas que tenga. Si les sirve de algo, gustoso voy a estar ahi. Para mi el Museo
Comunitario representa un esfuerzo enorme de toda la gente que estuvimos
involucrados aqui, amor y pasidn para conocer nuestro pasado histérico. Es un enorme
gusto saber que aqui tenemos una verdadera identidad.

El tener un Museo aqui es un verdadero orgullo y las nuevas generaciones deberian
conocer qué es lo que dejaron nuestros antepasados, coémo eran los lagos y no volver a
repetir la misma historia de destruccién, como cuando llegaron los espanoles.

El gobierno municipal deberia fomentar la cultura en las escuelas y brindar las
facilidades al Museo; es su obligacién, pero no se ha encargado de eso, ni le preocupa ni
se ocupa sino en destruir lo poquito que hemos rescatado a través de todo este tiempo.
Es una lastima, pero asi es.



Aurora Vazquez Lépez

- Llegd a Xico en 1982
- Trabaja en alcaldia Tldhuac
- Madre de familia

- Presidenta de Colectivo Multidisciplinario de Trabajo Social A. C.

Llegué a Xico por decision de mis padres en 1982 a esta parte pegada al cerro porque
era la zona mas urbanizada, era donde llegaba el transporte.

Yo fui una de las fundadoras del Museo Comunitario.

Nosotros (mi esposo y yo) fuimos a misa, creo que era de una primera comunidn, en
una iglesia de San Miguel.

Genaro y su esposa Leticia junto con otros companeros estaban con una exhibicion
fotografica de algunas piezas arqueoldgicas, muy austeramente con unas tablas y un
carrito. Nos acercamos, comenzamos a platicar y posteriormente fuimos a una reunion.

Mi esposo y yo decidimos participar en este proyecto por la motivaciéon de escuchar a
Genaro, Leticia, a la seflora Tonita, a Onésimo, al seflor Hilario; sefiores que tenian esa
conviccién de decir vamos a realizarlo.

Aunqgue a veces creimos que no iba a funcionar esto. Las cosas no nos salian, nos
corrieron del espacio; no teniamos a dénde ir. Pero fuimos constantes. La constancia
nos ayudod para poder seguir adelante con el proyecto.

Estuvimos haciendo una serie de reuniones y a raiz de la caravana con fotografias que
llevamos a escuelas, iglesias, etc., la gente empezd a donar piezas.

Queriamos exhibir las piezas, queriamos hacerlo real, pero era muy dificil, no teniamos
una infraestructura.

Afortunadamente nos prestaron un espacio sobre la avenida Moctezuma frente al
deportivo. Era un local como de dos accesorias donde pudimos inaugurar el Museo
Comunitario hace muchisimos anos.

Era un proyecto muy ambicioso pero la colaboracién de la gente era impresionante.
Lo veian irreal pero también confiaban en nosotros porque todo o que haciamos era
transparente, limpio. Por nuestra parte nunca hubo una intencién de agandalle.

Todos le entrabamos a todo, lo que fuera y como fuera. Era responsabilidad también
de todos.

Las cosas se fueron concretando poco a poco, pero esto ya nos estaba rebasando. La
gente nos decia: yo doné mis piezas, ;dénde estan?, ;dénde esta lo que nos dijeron que
se iba a hacer?



Hubo muchas dificultades, desde el bloqueo de algunas personas que pensaban
gue no iba a funcionar, el gobierno que no creia en el proyecto, desercidén de algunos
companeros, traiciones de algunos otros. Si, si hubo muchas dificultades para poderlo
realizar.

Cuando ya se concretd el Museo Comunitario y nos cambiamos a la Hacienda, todos
tomabamos un horario; una guardia para poder estar cuidando.

Mi hija casi, casi crecié en esa parte (el Museo). A los niflos el Museo les genera un
arraigo con su comunidad.

Recuerdo los encuentros de los museos comunitarios, la hermandad y todo lo que se
daba en esos eventos. Nosotros los anfitriones tuvimos que buscar espacios donde se
guedaran las personas que venian de otros estados de la republica.

La gente ofrecia de corazén su casa, pero algunos espacios no tenian piso, entonces
habia que echar el piso, habia que acondicionarles a las personas que iban a venir.

Eran eventos completamente comunitarios. Ahi realmente se veia la parte humana, la
sencillez, el cariflo de la gente, el corazdn que le ponian para hacer las cosas.

Me tocé ir a Zacatecas, a Veracruz. Eran eventos que se hacian cada afo. Buscabamos
el recurso para el trasporte porque alla la comunidad nos daba alojamientoy alimentos.

Ya no pude seguir en el proyecto porque me fui de aqui de Xico por situaciones
personales, pero creo que auln no es tarde para seguir colaborando.

Mi admiracidon y respeto a la gente que ahora esta ahi (en el Museo) porque sé que es
una labor muy dificil.



“Comision Local para la Preservacion del Patrimonio Cultural de Valle de Chalco Solidaridad”, 1996.

Foto: Archivo del Museo Comunitario del Valle de Xico.
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REMOLINO

Genaro Amaro Altamirano

Cuando en diciembre de 2020 el companero Yair nos propuso elaborar un libro en
donde resumir la importanciay el significado que tiene el Museo Comunitario del Valle
de Xico, todo ello para conmemorar el 25 aniversario del Museo, a mi me parecidé muy
interesante la propuesta ya que era algo que en varios momentos me habia planteado,
peroal hacerunanalisisdel probable contenidodelaobra medicuentade queteniamos
dos problemas por delante. El primero, la brevedad de tiempo con que contabamos
para hacer el libro, ya que el mismo tendria que estar preparado para el mes de abril y
editarse en junio de 2021; el segundo, que haciendo un recuento mental de los diversos
episodios por los que habia atravesado el Museo, habia una gran cantidad de eventos
gue obviamente no podrian desarrollarse en la obra propuesta, tanto por el corto
espacio de tiempo con que se disponia como porque rememorar l0os sucesos exigia



organizar el archivo del Museo que se halla disperso y desarticulado, amén de que no
se tenia acceso al archivo completo por la situacién de que, desde hace dos anos, se
halla cerrado y no se tiene libre acceso a las instalaciones de la ExHacienda, donde se
encuentra parte del archivo; la otra parte la tengo en mi casa.

Fue entonces que decidi escribir una semblanza lo mas amplia del Museo, pero sin
abordar a profundidad ninguno de los subtemas, y decidi rescatar de los polvos del
pasado la Memoria del Primer Encuentro Nacional Infantil de los Museos Comunitarios,
relato que habia quedado en un informe escrito a maquina, pero que presenta un claro
ejemplo de la metodologia comunitaria con que abordamos los proyectos y trabajos
del Museo Comunitario.

Quiero aclarar que en el presente trabajo siempre me expreso en tercera personay no
en primera porque el trabajo que se realiza en el Museo Comunitario, al ser un trabajo
colectivo, me impediria expresarme en primera persona, como “yo", ya que el trabajo
y sus resultados sélo podian ser alcanzados gracias a la confluencia de mudltiples
esfuerzos; es por ello que utilizo el “nosotros” con recurrencia.

Aclarado lo anterior, paso a narrar en forma de crénica mis vivencias con relaciéon a la
creaciéon y desarrollo del Museo Comunitario del Valle de Xico.

En 1995, cuando surgid¢ la idea de crear un museo comunitario en Valle de Chalco,
ninguno de los actores teniamos un planteamiento tedrico sobre el porqué crearlo.
Habia una necesidad, si: salvaguardar el patrimonio arqueolégico. Era comun ver que,
durante la realizacién de las obras de urbanizacién en la zona, trabajos que haciamos
los recién llegados a Valle de Xico para acondicionar nuestros hogares, se propiciaba la
sistematica destruccion del patrimonio arqueoldgico. Si necesitabamos una zanja para
introducir agua potable, drenaje, o levantar una barda; significaba remover piedra y
tierra, y entonces veiamos como comenzaban a salir fragmentos de ceramica, figurillas
antropomorfas y zoomorfas incompletas, puntas de proyectil en obsidiana o piedra,
objetos escultoéricos tallados en piedra y, en el mejor de los casos, una pieza completa
en cualquiera de estos materiales. Ademas, en las platicas que sostenia con don
Juan Ramos, coordinador del area de Cultura en el Centro de Desarrollo Comunitario
Juan Diego; y con don Onésimo Ventura Martinez, gjidatario de San Miguel Xico, era
obligatorio hablar de la destruccidn del patrimonio arqueolégico de Xico, pero también
del significado histérico que tenian las piezas que se estaban destruyendo.

Asi, pronto llegamos a la idea de hacer un museo, un espacio donde resguardar de
la destruccién las piezas, pero ahora habia que definir qué tipo de museo seria el
mas adecuado. Sabiamos que existian los museos de gobierno y los privados, que
funcionaban mas bien como bodegas de objetos valorados a partir de sus cualidades
estéticas; veiamos que los museos tradicionales son elitistas y estan cerrados a la
participacion de la comunidad, en el mejor de los casos recogian los objetos hallados
0 en posesidon de los integrantes de la comunidad y nunca mas sabiamos de ellos.
Pero en nosotros permeaba la idea de construir un museo que perteneciera a la
colectividad, que recogiera y recreara las problematicas sociales que se vivian y que,
con su funcionamiento y existencia, fortaleciera la dindmica cultural que vive nuestra
comunidad. El Unico referente que teniamos de un museo con algunas caracteristicas
gue desedbamos implementar en el nuestro, era el museo Anahuacalli de Diego
Rivera; en ese momento no teniamos conocimiento de la existencia del programa de



museos comunitarios que patrocina el Instituto Nacional de Antropologia e Historia,
INAH. Sin embargo, para nosotros estaba claro que habia que hacer algo para evitar la
destruccioén del patrimonio cultural de Xico.

ElValle de Chalcoen ese entoncesera un laboratorio donde se desarrollaban fendmenos
sociales con una gran rapidez: lucha por el transporte y la Ruta 100, la exigencia por
la dotaciéon de servicios basicos como el agua potable, el drenaje, la pavimentacion
de calles, etc.; lucha por la creacidén de escuelas y la electrificacién de las colonias.
Ademas, se estaba desarrollando un complejo movimiento migratorio poblacional con
un acelerado proceso de urbanizacién de la zona, lo que llevaba a la conformacidén de
un conglomerado urbano periférico a la Ciudad de México, asi como la subsistencia de
un medio rural representado por los habitantes del pueblo de San Miguel, Xico Viejo,
cada vez mas amenazado por la mancha urbana. Todo ello conllevaba a la modificaciéon
del entorno natural rural del paisaje por la enorme mancha de cemento y asfalto. Sin
embargo, en esta mescolanza de movimientos sociales y luchas populares se hallaba
el germen que permitiria lograr la creacién y consolidacion del museo comunitario con
perspectivas de continuidad y éxito: la lucha social.

Don Onésimo Ventura, quien habia trabajado como custodio del museo Anahuacalli,
era la persona gue tenia una idea mas clara de lo que significaba un museo; ademas,
en sus correrias por el cerro habia aprendido a conocer la riqueza e importancia del
patrimonio cultural de Xico. Durante su juventud habia forjado la idea de crear un
museo en el lugar, pero no existieron las condiciones adecuadas para la realizacién de
tal sueno. Yo le pregunté un dia si habia visto la posibilidad de hacer un museo en Xico,
él me dijo que si, pero que era casi imposible, que él habia visto todas las exigencias
gue el INAH le imponia al museo Anahuacalli y que habia llegado a la conclusiéon de
gue seria imposible.

A raiz de aquella platica con don Onésimo me quedé con la tentacién de investigar la
viabilidad de construir un museo comunitario. Por otra parte, en platicas que tuve con
don Juan Ramos, él me hablaba de las Organizaciones No Gubernamentales, ONGs, y
de las Asociaciones Civiles, A.C., instituciones que se especializan en elaborar proyectos
de beneficio social y en gestionar su financiamiento; él mismo era un especialista en
la realizaciéon de dichos proyectos. Me hablaba de la capacidad y oportunidad que
tenian las organizaciones sociales para poder llevar a cabo proyectos ambiciosos en
beneficio de la sociedad y me dio la sugerencia de que me acercara a la Direccidon
General de Culturas Populares, para ver si habria algun apoyo como el que queriamos.
Entonces un dia me di una escapada al Museo Nacional de Culturas Popularesy fue asi
como supimos de las convocatorias del Programa de Apoyo a las Culturas Municipales
y Comunitarias, PACMyC, y que dentro de las distintas disciplinas que apoyaban se
hallaba el rubro de la creacion de museos comunitarios.

De inmediato nos pusimos en contacto con el Programa Nacional de Museos
Comunitarios y Ecomuseos para conocer los requisitos para la creacidon del museo, y
ellos nos pusieron al tanto de que el programa tenia como sustento el reconocimiento
y apoyo que brindaban tanto el INAH como Culturas Populares para asesorar a las
comunidades interesadas en la creacion de un museo.

Lo primero que hicimos fue elaborar y meter a concurso a la Convocatoria PACMyC
1995, un proyecto de creacion del museo, mismo que resultd ganador, y recibimos un



financiamiento de $20,000.00. Asimismo, recibimos una invitacion para asistir al 2°
Encuentro Nacional de Museos Comunitarios y Ecomuseos que se realizaria en el mes
de noviembre de ese 1995, en la ciudad de Cuautla, Morelos, evento al que asistimos
y donde solicitamos nuestra integracién como museo comunitario en proyecto, a
la Unidn Nacional de Museos Comunitarios y Ecomuseos. Fuimos el primer museo
comunitario del Estado de México en solicitar nuestra integracion.

Por aquellos mismos dias, en Valle de Chalco se realizaban los trabajos de arqueologia
del Proyecto Xico de la Escuela Nacional de Antropologia e Historia, ENAH, y nosotros,
los integrantes de la Comisidn Local, tuvimos la curiosidad e inquietud por conocer los
trabajos que se realizaban. Asi fue como conocimos a la arquedloga Carmen Lechuga,
una gran defensora del patrimonio argueoldgico, quien con sus comentarios nos
animo a persistir en la idea de crear el museo comunitario. Fue ella la persona que nos
hizo saber que para el manejo de las piezas arqueoldgicas se requeria un permiso o
reconocimiento oficial del INAH, como Junta Vecinal, reconocida como Organo Auxiliar
del instituto, y se propuso para realizarnos la gestion. Para ese momento nosotros ya
estdbamos constituidos en la Comisién Local para la Preservacién del Patrimonio
Cultural de Valle de Chalco Solidaridad ante el Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes, CONACULTA. En el mes de diciembre nos entrego el reconocimiento que el INAH
hacia de nuestra Comision Local como Organo Auxiliar del instituto, que dentro de sus
prerrogativas contemplaba la creaciéon del museo comunitario.

Para desarrollar las tareas tendientes a la creacion del museo sacamos una convocatoria
abierta a la poblacién vallechalquense, para conformar la organizacién que habria de
llevar a cabo dicho objetivo. Se pegaron convocatorias en los postes de alumbrado y
en los espacios publicos como escuelas, iglesias y mercados, invitando a integrarse a
guienes quisieran formar parte del proyecto de museo.

A la mayoria de quienes llegamos a la convocatoria para crear el museo comunitario
nos movia un afan interior: crear otra trinchera de lucha, otro espacio mas donde
entrarany participaran las organizaciones comunitarias, que desde su origen estuviera
comprometido con las luchasy aspiraciones de los movimientos sociales que buscaban
transformar la sociedad y circunstancialmente se dieron las cosas, las personas que
se acercaron a la convocatoria para crear el museo comunitario eran companeros
comprometidos con la participacion social: del Movimiento Popular Independiente,
MPI; el Comité Popular Independiente de Valle de Xico, CPI; trabajadores de la Ruta
100; promotores culturales y compaferos que nos considerabamos de izquierda;
mas los ciudadanos comunes que siempre resultan ser los mas valiosos por no tener
“contaminacion” ideoldgica. Fuimos diecisiete personas fundadoras de la Comision
Local para la Preservacion del Patrimonio Cultural de Valle de Chalco Solidaridad,
guienes iniciamos y llevamos a feliz término la tarea de crear el museo, mismo que se
inauguro el 24 de junio de 1996.



La lista de las personas que constituimos inicialmente la Comisién Local para la
Preservacion del Patrimonio Cultural de Valle de Chalco es la siguiente:

C. Ausencio Ventura Bautista. Presidente.
C. Benito Estrella Pichardo. Presidente suplente.
C. Genaro Amaro Altamirano. Coordinador.
C. Juan Davila Tejeda. Secretario.

C. Ma. Magdalena Leén Herrera. Tesorera.
C. Leticia Torres Gutiérrez. Vocal.

C. Juan Zuahiga Alvarez. Vocal.

C. Fernando Hernandez Hernandez. Vocal.
C. Arturo Duque Lucio. Vocal.

C. Juan Carlos Hernandez Bautista. Vocal.
C. Juan Ramos Olaguibel. Vocal.
C. José Abraham Reyes Aquino.
C. José Angel Plata Calderén.
C. Onésimo Ventura Martinez.
C. Ma. Del Rocio Martinez Ventura.
C. Santiago Carbajal Aguilar.

C. Mauro Sanchez Vergara.



El museo inicialmente se iba a inaugurar en las instalaciones del
Centro de Desarrollo Comunitario Juan Diego ILA.P., pero cuando
ya lo teniamos montado en un espacio destinado para tal fin, por
presiones de la autoridad municipal el Juan Diego nos retird el apoyo
y tuvimos que desalojar las instalaciones el 15 de junio 1996, a diez
dias de la fecha programada.

Fue en ese momento crucial que el sr. Ausencio Ventura, integrante
del C.P.l, propuso que se instalara el museo en un local que tenia
en su casa y estaba destinado para panaderia. En los diez dias
subsiguientes nos dimos a la tarea de reinstalar el museo en su
nuevo local y por fin se inauguré en la fecha designada: el 24 de junio
de 1996.

El evento artistico que se armo para la inauguraciéon fue muy nutrido,
durd de las 10 de la manana a las 11 de la noche y en él participaron
grupos artisticos de lacomunidad, escuelas con sus danzas, invitados
especiales. Se prepard comida para todos los asistentes y contamos
con la presencia de representantes del INAH Estado de México, de la
Comision Nacional para la Preservacion del Patrimonio Cultural, de
Culturas Populares y de algunas escuelas de Valle de Chalco.

Pero el camino era dificil; al ver el funcionamiento de los museos
tradicionales del gobierno y de los museos particulares, sabiamos
lo gue no gueriamos ser, lo que rechazabamos, pero ignorabamos
hacia donde habria que dirigirse. Por la experiencia en nuestras
organizaciones teniamos una certeza: habia que democratizar
el museo, buscar los acuerdos de base y la participacidon de sus
integrantes, generar comunalidad y decisiones consensuadas, abrir
el museo a la participacion de la gente, generar un proyecto que
fuera de todosy no de un grupo o de una persona. Fue asicomo el 24
de junio de 1996 se inauguro el Museo Comunitario del Valle de Xico.
Sin embargo, antes de un ano de vida tuvo que resistir su primera
division. Los grupos mas radicales de izquierda quisieron cooptar
el Museo en limites donde no tuviera la mas minima participacion
el gobierno, “cerrarnos” al mundo oficial en el municipio y todo lo
gue conllevaba; la opcién era dificil: o abrirnos como un espacio
de comunalidad donde no fueran determinantes las simpatias
partidistas o religiosas, o encerrarnos en los limites ideoldgicos de la
izquierda tradicional mexicana. Optamos por lo primero.

En junio de 1997 llegaron los integrantes del C.P.I. a desmontar el
anuncio del Museoy en su lugar comenzaron a rotular en las paredes
la pertenencia de dicho espacio como oficinas del C.P.l. Ante esta
accion no tuvimos otra opcidn que sacar la coleccidon de dicho lugar
y guardarla en el domicilio social de la Comision Local, mismo que se
encontraba en el domicilio de la Sra. Leticia Torres.

De esta forma fue como la primera escisidon que sufrimos nos separo6
de los elementos socialmente mas combativos y valiosos, pero que



no tuvieron un concepto dialéctico de la cultura como herramienta de lucha. Los
companeros que se retiraron de la Comisidn Local fueron Ausencio Ventura, Benito
Estrella, Ma. Magdalena Ledn, Fernando Hernandez y Santiago Carbajal, todos ellos
integrantes del C.P.I. También se retird el companero Juan Carlos Hernandez, chofer de
Ruta 100 y el companero Juan Davila Tejeda, escritor y poeta.

Con el paso del tiempo fue disminuyendo la participacién de los companeros Arturo
Duque Lucio, cantante de rock; José Angel Plata, cantante de rock; José Abraham Reyes,
pintor y muralista; y la de Mauro Sanchez Vergara, instructor de artes marciales. En el
caso del companero Juan Ramos Olaguibel, él trabajaba en el C.D.C. Juan Diego como
coordinador del area de Cultura y, tras el desalojo del museo de dichas instalaciones,
fue dado de baja como personal del Juan Diego, motivo por el cual sélo siguid
acompanando los trabajos hasta la inauguraciéon del mismo, dejando de participar a
partir de ese momento.

Peroregresandoa lacreacion del Museo Comunitario es necesario mencionar que hallar
una metodologia de trabajo que tuviera como base la comunalidad sélo fue posible
sobre la practica y siguiendo la premisa de que la comunidad es primero. Asi, cuando
trabajabamos en elaborar algun proyecto partiamos de la base de que el proyecto
respondiera a una necesidad de la comunidad y, en cuanto definiamos la tematica,
nos abocabamos a tratar de incorporar a la mayor cantidad posible de integrantes de
la comunidad con interés por la realizacidn del proyecto. Esto es importante, porque
entonces la direccidon del proyecto ya no significaba que forzosamente estuviera en
manos de los integrantes de la Comisién Local, sino que nos permitia integrar a nuevos
actores al trabajo; con el tiempo, algunos terminaron por integrarse al equipo.

Entre los diversos proyectos que entonces se desarrollaron destacan la formacién en
1996 de la comparsa de chinelos del pueblo de San Miguel Xico, misma que subsistio
hasta enero de 2020; el proyecto de elaboracion y publicacion de los Cuadernos de
Historia del Valle de Xico, que a la fecha consta de 29 diferentes titulos publicados; el
Taller de Historia Xico. Ayer y Hoy. Imdgenes desde la infancia, mismo que funciona
desde 1996 hasta la actualidad; el temazcal comunitario Toltecayotl/, que funcioné desde
1996 hasta el ano 2002; el Consejo de Cultura del Valle de Xico, que funciond desde 1998
hasta el afio 2003; el Carnaval de Valle de Xico, del cual se realizaron cuatro eventos
anuales; la Brigada Xico...yepa... yepa., creada con la finalidad de apoyar y darle difusiéon
a la lucha que realizaban los companeros del Ejército Zapatista de Liberacién Nacional,
EZLN; el Museo Ecologico Ipalnemohuani, de efimera existencia en las instalaciones
de la Secundaria Rubén Jaramillo;y el Museo Escolar Yaoyotl,inaugurado el 24 de junio
de 1998 y que, tras una etapa en que tuvo que ser cerrado, a la fecha fue restaurado y
sigue en funciones.

Fue de esta manera como llevamos a la practica la tesis de que un museo comunitario
era creado por la comunidad para la misma comunidad, a diferencia de los museos
de gobierno que estan dirigidos a un publico selecto e incluso, pensado en visitantes
extranjeros y no en los miembros de la comunidad.

Mientras tanto, fuimos visualizando otro problema que se podria presentar a futuro:
la renovacién generacional de los participantes del Museo. Adoptamos la estrategia
de acercar a los jovenes estudiantes de las escuelas de Valle de Xico a través del Taller
de Historia Xico Ayer y Hoy, Imdagenes desde la Infancia para involucrarlos en las



actividades que se realizaban en el Museo. Los resultados iniciales fueron optimistas,
pronto integramos a un grupo de jovenes en las actividades. Se impartieron talleres
de capacitacion dirigidos a darles una formacidn en museografia: Montaje de
Exposiciones, Trabajo en acrilico, Empaque de colecciones, Taller de Historia, etc.
Ademas, se integraron algunos de dichos jovenes como custodios del Museo y para
ellos fue muy importante en su formacién como ciudadanos ver que se les admitia en
una organizaciéon en igualdad de condiciones que a los adultos. A los companeros que
desempenaron funciones de custodios también se les proporciond su juego de llaves
como a los demas.

En 1997, durante la realizacion del 4° Encuentro Nacional de Museos Comunitarios y
Ecomuseos, llevado a cabo en el estado de Veracruz, llevamos la propuesta de realizar
el 5° Encuentro Nacional en Valle de Chalco como ciudad sede, contando con el aval
de la autoridad municipal y del comisariado ejidal de San Miguel Xico. Tras competir
contra otra propuesta, me parece que del estado de Querétaro, resulté elegida la de
nosotros. Aqui es importante sefalar que, a la postre, tanto la autoridad municipal
como el comisariado ejidal no cumplieron con el apoyo prometido.

Durante la realizacion del 5° Encuentro Nacional de Museos Comunitariosy Ecomuseos
sellevo acabo, a propuesta del Museo Comunitario del Valle de Xico, el Primer Encuentro
Nacional Infantil de los Museos Comunitarios; dichos eventos se realizaron en Valle de
Chalco.

A continuacién presentamos una crénica de dicho Encuentro Infantil, ya que el
proceso seguido para su realizacion nos permite darnos cuenta de que el trabajo que
se realizaba para llevar adelante los proyectos contaba con una amplia participacion de
la comunidad, lo cual se evidencia en el hecho de que se impartié el Taller de Historia
en quince escuelas del municipio para poder seleccionar al nino de Valle de Chalco que
iba a participar en el encuentro. También se realizd un acopio de alimentos y materiales
con los grupos escolares donde se impartid el Taller de Historia, lo que nos permitié en
gran medida sufragar los gastos que implicé el Encuentro.



MEMORIA DEL PRIMER ENCUENTRO INFANTIL DE LA UNION NACIONAL DE
MUSEOS COMUNITARIOS Y ECOMUSEOS

(noviembre 27,28 y 29 de 1998 en Valle de Chalco)

Informe mecanografiado elaborado por la Antropdloga Social Sandra Jacqueline Flores Astibia.

Durante el marco del 5° Encuentro Nacional de Museos Comunitarios y Ecomuseos
realizado en el municipio de Valle de Chalco Solidaridad, Estado de México, durante
el mes de noviembre de 1998 y teniendo como anfitrion al Museo Comunitario del
Valle de Xico, se realizé el Primer Encuentro Infantil con los niflos representantes de los
diversos estados donde existen museos comunitarios y que se hallan integrados a las
actividades que se realizan a partir de sus museos.

La idea surgid durante los trabajos preparativos para la realizacion del 5° Encuentro,
y fue la respuesta a como integrar y permitir la expresién que, acerca de los museos
comunitarios, tienen los nifos, el sector de la poblacidn a quienes esta dirigida
principalmente las actividades de los museos.

Correspondid a la delegacion del estado de Oaxaca, pioneros en el movimiento de
los museos comunitarios y fieles representantes del trabajo netamente comunitario,
formular la propuesta de abrir un espacio de expresion para los niflos, convocando a
la realizacion del Primer Encuentro Infantil de los niflos integrados al trabajo que se
realiza en cada comunidad.

Los ninos seleccionados debieron pasar por un concurso donde primero se trabajd a
nivel local, después paso a la fase estatal y ahi se selecciond al representante estatal. La
tematica que se trabajé con los participantes consistid en que, a partir de las actividades
de los museos, los nifos pudiesen plasmar de manera plastica su idea de la comunidad
en donde viven y su idea del museo y las actividades que ahi se realizan.

Para elegir al representante por el Estado de México se trabajé durante nueve meses
(de noviembre de 1997 a julio de 1998) para la creacion de un Taller de Historia y su
aplicacion en quince escuelas primarias de las colonias aledanas al Museo Comunitario
del Vallede Xicoyalazona arqueolégica del lugar (se considera cada turno escolar como
una escuela en virtud de que, normalmente, en cada turno hay un director diferente).

Al finalizar la actividad del taller se conté con un promedio de 1,500 trabajos realizados
por los ninos, de los cuales habria que seleccionar los mas representativos por escuela
Y, ya teniendo el seleccionado de cada una, elegir al nino o nina ganadora. La seleccién
de trabajos requirid sacrificar las caracteristicas estéticasy literarias de los trabajos para
darle paso a la rigueza testimonial de los mismos.

Hoy con orgullo podemos decir que el Museo Comunitario del Valle de Xico cumplid
dignamente con la responsabilidad de realizar el Primer Encuentro Infantil, el cual
esperamos que siente las bases para la realizacidn de futuros encuentros de este tipo.



VIERNES 27 DE NOVIEMBRE

Esa manana, con un sol brillantisimo que despuntaba tras de los dos volcanes
guardianes del valle de Andhuac, el Popocatépet! y el Iztaccihuatl, dio comienzo la
ceremonia de inauguracion del 5° Encuentro Nacional de los Museos Comunitarios.
El evento se realizd en la Esc. Sec. “Julio Chavez Lépez”, ubicada en la colonia Jardin,
ceremonia que se retrasdé y que durd mas de lo previsto, lo cual retardé el comienzo de
las actividades del Encuentro Infantil.

Entre los asistentes al evento inaugural de los museos se encontraban las siguientes
personalidades:
Lic. Cesar Aldama Mucino en representacion de la Lic. Ma. Teresa Franco y Gonzalez

Salas, Directora General del Instituto Nacional de Antropologia e Historia INAH.

Arquedlogo Jorge Carrandi Rios, Coordinador de Museos del Instituto Mexiquense de
Cultura.

Antropdélogo Cuauhtémoc Camarena, Asesor de la Unidén Nacional de Museos
Comunitarios y Ecomuseos, A.C.

Profesor Florentino Raymundo Mariano, presidente de la Unién Nacional de Museos
Comunitarios y Ecomuseos, A.C.

Arquedlogo Oscar Orueta Canada, Asesor del Museo Comunitario del Valle de Xico.

Lic. Ma. Bertha Pefla Tenorio, Coordinadora del Programa Nacional de Museos
Comunitarios INAH-DGCP.

Presbitero Domingo Guarino, parroco de San Isidro.

Profesor Constancio Hernandez Soriano, director de la Esc. Sec. “Julio Chavez Lépez”,
T. Mat.

Profesora Matilde Florencia Romero Cortés, directora de |la Esc. Prim. “Leona Vicario”.

Lic. Olga Medina Serrano, Diputada Federal por el municipio de Valle de Chalco S.

Y distinguidos representantes de las escuelas primariasy secundarias aledafnas al Museo
Comunitario, asi como de organizaciones sociales y representantes de la comunidad,
gue seria largo de enumerar, pero cuyo valioso concurso hizo posible, junto con la
participacion entusiasta de la comunidad, la realizacidn del 5° Encuentro Nacional.

Tras la ceremonia de inauguracidén del Encuentro de Museos Comunitarios, nos
trasladamos al Centro de Desarrollo Comunitario “Juan Diego” para comer y de ahi
fuimos transportados en coches particulares a la Esc. Prim. *Rubén Jaramillo”, sede del
Encuentro Infantil.



Iniciamos las actividades con una breve presentaciéon de los asistentes y sus lugares de
origen:

Mari Carmen Aguilar Ramirez (Puebla)
Neri Salinas Juarez (Puebla)
Gladis Rubi Gonzalez San Juan (Oaxaca)
Maria Concepcién Aguirre Aguirre (Chihuahua)
José Alfredo Garcia Calderén (Durango)
Luis Alberto Salazar Sosa (Yucatan)

Maria de Jesus Estrada Gomez (Veracruz)

Luis Alberto Romero Pérez (Querétaro)

José Rigoberto de Santiago Hdez. (Xico, Edo. de México)

La primera actividad fue el Taller de Pirograbado en Madera, actividad en la cual las nifas
y los nifos asistentes al Encuentro participaron con entusiasmo y muy motivados por
el trabajo, sobre todo al utilizar el pirdgrafo. Cada nifo realizé un trabajo que consistio
en cortar su madera, pulir, dibujar sobre ella, pirograbar y barnizar.

Enseguidaserealizarondindmicasgrupalesdeintegracién consistentesenlarealizacion
de dibujos, individuales primeroy posteriormente en colectivo. Se intercambiaron ideas
y experiencias en relacion al trabajo.

Por ultimo, se realizé un Foro breve acerca de la participacion de los nifos en los
museos comunitarios, donde los asistentes intercambiamos experiencias en cuanto a
la forma en que participamos en los museos, e hicimos propuestas de otras formas en
gue podriamos participar: en la limpieza, en la vigilancia, en la promocién y en talleres
gue ha futuro se realicen en los museos.

También decidimos que preparariamos una escenificacion breve para presentarla en
la clausura de actividades del Encuentro Infantil.

OBSERVACIONES

En el tiempo intermedio entre una actividad y otra, algunos jugamos, recorrimos la
escuela o platicamos, y fue interesante conocer las modalidades regionales de un
mismo juego y cdmo podriamos aprender y trabajar juntos, como equipo.

Durante este dia un inconveniente fue el retraso en el inicio de actividades, razdn por
la cual no pudimos realizar algunas previstas, como el taller de Fomento a la Lectura.

Al finalizar los trabajos del dia ya estabamos un poco desesperados porgue no llegaba
el autobus por nosotros. Como a las siete de la noche Illeg6 el transporte y nos traslado
al lugar de la cena, donde nos despedimos para el dia siguiente de las actividades.



SABADO 28 DE NOVIEMBRE

Después del desayuno partimos en el autobus rumbo a las faldas del cerro de Xico,
donde iniciamos nuestro recorrido por el sitio arqueolégico del lugar. El paseo fue
guiado por tres estudiantes de la Escuela Nacional de Antropologia e Historia, ENAH,
vecinos de Valle de Xico y tres boy scouts, quienes nos llevaron por la capilla de Cortés,
vimos el lugar donde hay restos de un mamut, subimos el crater del volcan de Xico
y recorrimos la zona de tlateles o chinampas. En el camino vimos muchos restos de
objetos hechos por los antiguos habitantes de Xico; hubo quien se encontrd algunos
pedazos de obsidiana.

Al llegar a la Esc. Prim. “Rubén Jaramillo” en la colonia Cerro del Marqués —sede del
Encuentro— tras un respiro y un ligero refrigerio, vimos las imagenes de la historia de
Xico, con diapositivas explicadas por los estudiantes de arqueologia.

Al concluir esta actividad jugamos en el patio de la escuela; lo mas divertido fue cuando
proponiamos juegos que los otros companeros Nno conocian y teniamos que explicarles.
También lo que platicamos en el autobus de algunos alimentos de nuestra regidon de
origen y que otros no conocian y que, a algunos, hasta les daban horror.

Este dia, al llegar al Centro Comunitario Juan Diego para la comida, habia una muestra
artesanal; ahi nos separamos por dos horas, para comer y conocer las artesanias. Al
reunirnos a las 4 p.m. fuimos en el camién hacia un lugar llamado “La Troje”, que
pertenecio a la Ex hacienda de Xico, construida por el espanol Inigo Noriega.

En la Troje participamos en la elaboracién de un graffiti, junto con otros niflos del lugar
y un grupo de boy scouts de Xico. Esta actividad fue muy bonita, todos participando y
ensimismados en su propia creacion, es decir, una pintura acerca de su comunidad. El
trabajo en general resultd muy atractivo; tanto que, aun cuando ya habia oscurecido,
gueriamos seguir pintando hasta concluir nuestra pintura por completo. El resultado
final fue un bonito mural colectivo.

OBSERVACIONES

El recorrido y el audiovisual resultaron un tanto cansados porque el nivel de los
expositores fue elevado en relacidn con la edad de los nifos; ademas de que no fue
posible realizar el taller de Papiroflexia, ni la visita al Museo Comunitario del Valle de
Xico, por la premura del tiempo.

Sin embargo, es de resaltar que la parte mas enriquecedora de todo este dia fueron los
momentos que pudieron intercambiar experiencias — juegos, comidas, paisajes— de los
diferentes lugares de donde procedian los asistentes, asi como la realizaciéon del graffiti.
Por otro lado, cuando se tratd de coordinar al grupo para la escenificacidn prevista, no
se tuvo la sensibilidad ni la capacidad de direccién suficientes como para motivarlos
a participar y elaborar los materiales requeridos (las mascaras), de ahi que se optd por
montar una exposiciéon final de trabajos como clausura del Encuentro Infantil.



DOMINGO 29 DE NOVIEMBRE

Al llegar a la escuela “Rubén Jaramillo” lo primero que realizamos
fue una visita al Museo Escolar “Yaoyotl”, guiados por el profesor
Oscar Cruz Sosa, coordinador del museo.

En seguida participamos en el taller de Papiroflexia, en el cual
elaboramos caballitos, osos y puerguitos con papel; coloreamos,
recortamos y pegamos papeles de diferentes tipos, para darles
formas a las figuras seleccionadas. Al finalizar, armamos una
maqueta colectivamente con los animales de papel realizados
por los asistentes. En esta actividad participaron otros nifos de la
comunidad que estaban en la escuela en esos momentos.

Al regresar al Centro Comunitario Juan Diego, montamos la
exposicidn con algunos de los trabajos: el graffiti, la maqueta,
cuadros de madera pirograbada y las propuestas resultantes del
foro.

También asistimos al Auditorio para presenciar la designaciéon de
la sede para el VI Encuentro Nacional de los museos comunitarios,
resultando elegido Querétaro. comimos e inicié el regreso de
los asistentes al encuentro de los museos, hacia sus lugares de
origen.

OBSERVACIONES

Al igual que en los dias previos, el tiempo nos mantuvo con
muchas premuras, no fue posible realizar el taller de Modelado
en Plastilina, ni se realizaron las mascaras, ya que no fue posible
conseguir un espacio adecuado para esta Ultima actividad.



COMENTARIOS FINALES

Los promotores participantes en la organizacion del Encuentro Infantil, ya fuera como
responsables o como en apoyo en alguna actividad, fueron:

- Yuritzi Viridiana Amaro Torres, instructora del taller de Papiroflexia.

- Job Martinez Mondragodn, instructor de Dinamicas de Integracion.

— Arturo Flores Morales, instructor del taller de Pirograbado en Madera.

- Araceli de los Santos, instructora de Teatro.

- Profesor Oscar Cruz Sosa, Coordinador del Museo Escolar “Yaoyot!”.

- Héctor Jesus Trejo Huerta, promotor del taller de Historia “Xico. Ayer y Hoy".
- Silvia Nava Maldonado, promotora del taller de Historia “Xico. Ayer y Hoy".

- Carlos Cruz Guzman, promotor del taller de Historia “Xico. Ayer y Hoy".

Finalmente, la organizacién y coordinacidn de las actividades del | Encuentro Infantil
de los Museos Comunitarios recayoé en el profesionalismo de la Antropdloga Social, Lic.
Sandra Jacqueline Flores Astibia.

Como invitados participaron:

- Enrique, artista visual e instructor del graffiti.

- Alvaro, fotégrafo.

- Profesora Isabel Ambrosio Pérez, responsable del Museo del Nifio de Oaxaca.

Es importante resaltar que el elemento realmente enriquecedor del Encuentro fue,
precisamente, el “encontrarse” de los asistentes con otros nifhos, es decir, tener la
posibilidad de intercambiar experiencias, juegos, ideas, formas de vivir y de conocer;
como se aprende en otros lugares, etc. Todo lo anterior fue posible gracias a su
convivencia durante los tres dias. En consecuencia, sugerimos que para el siguiente
encuentro se programen mas momentos de intercambio en este sentido, asi como
realizar actividades que sean responsabilidad de algunos de los estados asistentes,
esto es, que sean los ninos y con el apoyo de algun adulto representante de su estado,
guienes organicen una actividad para los ninos; aunque la coordinacién general quede
a cargo del museo sede del Encuentro.

Otro elemento a resaltar es que la asignacién de un transporte para trasladar a los
asistentes al encuentro infantil fue una muestra de respeto y de reconocimiento para
los niAos.

También quisiera destacar gue en este primer encuentro programamos muchas
actividades, sin considerar los posibles inconvenientes a que habria de enfrentarse;
asimismo, las edades de los participantes se dispararon en dos casos —uno casi
adolescente y otra, una pequena de preescolar—, haciendo que fuese dificil integrarlos
en algunas actividades. De ahi que dos sugerencias para el siguiente encuentro sean:
no sobrecargar de actividades, dar mas momentos para la convivencia intergrupal, y
homogeneizar lo mas posible las edades de los asistentes (se sugiere una edad entre
los 9y los 11 anos).



Finalmente, mas alla de los inconvenientes del tiempo y de la descoordinacidon en
algunos sentidos, el Encuentro fue muy valioso por la experiencia que nos brindé tanto
a los asistentes como a los responsables de su realizaciéon, y nos hizo ver la posibilidad,
la viabilidad e importancia de continuar realizando estos eventos.
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Hasta aqui el relato de la memoria del 1° Encuentro Nacional Infantil de los Museos
Comunitarios.

Como resultado de aquel encuentro infantil, pronto surgié entre los participantes
de las comunidades la idea de realizar a la par un encuentro de jovenes integrados a
las actividades de los museos comunitarios; sin embargo, la propuesta no encontrd
eco entre los dirigentes de la Union Nacional de Museos Comunitarios, que veian las
actividadesqueserealizabanen Vallede Chalcocomounadoctrinamientodelos jovenes
para crear “obreros” que trabajaran para el Museo, de modo que no tuvieron apoyo
los esfuerzos realizados para tal fin. A pesar de esto, las actividades realizadas en Xico
permitieron que los jovenes, de acuerdo con sus tiempos y actividades, se integraran
a los trabajos, garantizando la continuidad del proyecto al menos por los siguientes
veinte anos. A nivel nacional, uno de los grandes problemas de la permanencia de los
museos es que no han sabido garantizar la sucesién generacional de los mismos, por
lo cual han surgido muchos museos de vida efimera.

El principal incentivo que tenian los joévenes vallechalquenses para participar en
el Museo eran los talleres de capacitacidon que se les impartian y las salidas que se
realizaban a otros estados de la republica, ya sea a los Encuentros de Delegados o los
Encuentros Nacionales, ya que éstos formaban parte de la riqueza antropoldgica que
se les podia proporcionar a partir de las diversas actividades. Entre los estados que
recuerdo en los que se participé estan Veracruz, Querétaro, Puebla, Yucatan, Zacatecas,
Chihuahua y Durango.

Sin embargo, a raiz de nuestra salida de la Unién Nacional de Museos Comunitarios,
dichas actividades ya no se realizaron y en el Museo Comunitario de Xico no tuvimos
la capacidad de abrir nuevas expectativas en este sentido, por lo que con el paso del
tiempo nuestra organizacion de jévenes del Museo desaparecio.






DE LAS CUATRO
LINEAS DE
TRABAJO

DEL MUSEO
COMUNITARIO
DEL VALLE DE
XICO

Genaro Amaro Altamirano

Tratar de describir el trabajo que ha venido desarrollando el Museo Comunitario del
Valle de Xico a lo largo de veinticinco ahos de existencia, es meternos a un laberinto
de actividades que se entretejen unas con otras y pareciera que se desarrollan bajo
el impulso de su propia dinamica, con temas tan dispares como la ecologia y el arte
Yy que, sin embargo, corresponden a una misma dinamica cultural, la de un recinto,
en este caso, el Museo Comunitario, respondiendo a las necesidades de la comunidad
vallechalquense.

Si hubiera que determinar algunas de las disciplinas principales por las que ha
discurrido el trabajo, considero que son cuatro las lineas que ha desarrollado el Museo
Comunitario, a saber:



La primera fue la busqueda de una metodologia comunitaria de trabajo que permitiera,
mas que insertar, mantener al Museo como parte de la lucha social de los habitantes
del Valle de Chalco por satisfactores materiales que les permitieran una vida mas digna
y de constante busgueda por hallar las soluciones a sus necesidades. Esta constelaciéon
de trabajo ya fue abordada en el capitulo anterior.

La segunda gran fase de trabajo es nuestra incursidon en el mundo de la antropologia,
la necesidad que teniamos de conocimientos cientificos emanados de los trabajos de
arqueologia que realizan los investigadores del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, INAH, para comprender la importancia del patrimonio arqueoldgico de Xico.

En este aspecto, nuestra participacion se centré envisitary apoyar a los distintos equipos
de trabajo de los arquedlogos del INAH de los que nos enterdabamos que estaban
realizando algun trabajo en la zona. Fue asi como, en un primer momento, conocimos
del Proyecto de Arqueologia Xico de la Escuela Nacional de Antropologia e Historia,
ENAH, en 1995, que se estaba desarrollando en la zona de tlateles o monticulos que
se localiza al oriente de los cerros de Xico y La Mesa. Este proyecto de la ENAH estaba
dirigido por los arquedlogos Maria Del Carmen Lechuga Garcia y Guillermo Ahuja, y
consistié en levantar una reticula de delimitacién del area de chinampas prehispanicas.
Mas adelante se presentd la arquedloga Olivia Torres Cabello para atender la denuncia
gue habian presentado los vecinos de la avenida Prolongacion Tezozémoc, en la colonia
Cerro del Marqués, acerca de la aparicidon de vestigios 6seos humanos en los trabajos
de apertura de cajones para la instalacién de las guarniciones y banquetas en dicha
avenida.

Al presentarnos en el sitio pudimos ver de cerca los trabajos que realizaba la arquedloga,
junto con un par de peones que le habia proporcionado el ayuntamiento. Era la primera
vez gque veia la forma tan meticulosa de trabajar de un especialista y me sorprendié
sobremanera ver cémo la tierra iba dejando asomar sus secretos poco a poco, como
gueriéndonos mantener en un estado de éxtasis permanente. Asomaban huesos
humanos que, conforme eran liberados, nos iban mostrando su figura antropomorfa;
luego veiamos el borde de alguna vasija de arcilla que formaba parte de la ofrenda
y, por ultimo, lucia toda la figura de un ser humano con su respectiva ofrenda. De
esta forma, la arquedloga estuvo trabajando por varias semanas, rescatando una
gran cantidad de enterramientos. Ella nos explicaba algunos detalles de su trabajo, la
posicidn en que se hallaba el enterramiento, el tipo de vasija que aparecia, la cultura a
la que probablemente pertenecia. Recuerdo que lo mas interesante para mi era tratar
de entender las caracteristicas que se presentaban en la vasija, ya que eran los detalles
lo que permitia fechar el descubrimiento.

Posteriormente, también pudimos presenciar los trabajos de salvamento arqueoldgico
gue se realizaron en las escaleras de acceso a la casona principal de la Hacienda de Xico,
donde se habia reportado la aparicidon de tepalcates asociados a restos 6seos humanos.
Ahi, acompanada por la arquedloga Beatriz ZUniga, Olivia Torres realizd el salvamento
de algunos enterramientos con sus respectivas ofrendas. Los trabajos tuvieron que
suspenderse porque continuaban hacia el sur, por debajo del descanso de las escaleras.
También nosotros reportamos algunos afloramientos de vestigios arqueoldgicos que
se dieron en la zona, mismos que en la mayoria de los casos fueron atendidos por el
Centro INAH Estado de México, el cual en algunas ocasiones nos hizo llegar un informe
del significado de los hallazgos.



De igual manera participamos en el Proyecto de Salvamento
Xico 2004, mismo que se realizdé en la zona baja del Ilano que
conduce hacia Chalco y en la parte alta del cerro Del Marqués.
Invitados por el arquedlogo Luis Gamboa; se trataba de trabajar
con el proyecto proporcionando informacién sobre los vestigios
y los sitios de afloramiento de dichos materiales; a cambio,
nosotros trabajariamos como peonesy podriamos ser testigos de
los hallazgos que se realizaran en el sitio, amén de que habria el
compromiso de poder salvaguardar las areas de importancia que
aparecieran durante los trabajos.

Estuvimos participando desde noviembre de 2004 hasta terminar
diciembre de 2005, y pudimos ser testigos de la gran riqueza
arqueoldégica que tiene el sitio de Xico. Nos tocd presenciar el
rescate, excavacion y liberacidon de tres piramides, asi como ver
las dos tumbas de béveda que fueron localizadas en el lugar y la
gran cantidad de enterramientos y objetos que formaban parte
de las ofrendas. Para mi representé un sueno cumplido haber
sido parte del rescate arqueoldgico de mi cerro de Xico.

La parte mas intensa de esta fase del trabajo consistié en apoyar
a diversos tesistas, principalmente estudiantes de argueologia
de la ENAH y antropdlogos sociales, quienes venian a realizar sus
tesis de estudio con respecto al sitio de Xico o del municipio de
Valle de Chalco. Nosotros les ofreciamos todo el apoyo del que
disponiamos, como era nuestra pegquefa biblioteca, con libros
gue trataban sobre la regidn de Xico, asi como el espacio del
Museo para que realizaran su investigacion documental y nuestro
acompafnamiento por la zona, por el cerro y por las lagunas, si
requerian hacer recorridos de campo. También les ayudamos a
hacer encuestas con miembros de la comunidad, con quienes los
poniamos en contacto.

Por el apoyo gque les brindamos sélo les solicitdbamos que, al
final de su proyecto, nos dejaran una copia del trabajo resultante,
con la finalidad de seguir agrandando nuestro archivo y como
una forma de retribuir a la comunidad de valle de Xico el haber
proporcionado su informacion.

A la larga, esta forma de trabajar nos proporciond sélo una parte
de los beneficios que esperabamos obtener ya que, en términos
generales, s6lo uno de cada cuatro estudiantes que apoyamos
nos entregd copia de su trabajo; los demas desaparecian una vez
concluida su investigacion. Sin embargo, esta fase del trabajo nos
dejé muy gratos recuerdos. Conocimos a investigadores que, en
algun momento, contribuyeron con su esfuerzo en el Museo:

La Antropdloga Social Sandra Flores Astibia nos disend el Taller
de Historia Xico ayer y hoy. Imagenes desde la infancia y nos dejé
una copia de su tesis A qué juegan los nifnos en Xico, Estado de



Meéxico. Ella acompand por algunos anos las actividades.

La Arquitecta Virginie Rose Priola, quien desde 1996 y hasta la
fecha sigue como amiga del Museo, nos proporcioné también
copia de su tesis de titulacién presentada en Marsella, Francia,
misma que se desarrollé en un estudio de arquitectura urbana
en Valle de Chalco.

El arquedlogo Oscar Orueta Cafiada, quien hizo la primera
museografia y fue el primer director del Museo Comunitario
del Valle de Xico. El amablemente compartié gran parte de sus
conocimientos al personal del Museo y representé el primer
contacto que tuvimos en el manejo del material arqueoldgico.
Nos proporciond cursos de limpieza de las colecciones, empaque
y almacenamiento, y al realizar la catalogacién nos reveld
muchas de las caracteristicas que presentan los objetos. Estos
conocimientos fueron muy importantes para nosotros, ya que
significaron la base del conocimiento técnico de los materiales
de Xico. A partir de ahi aprendimos a diferenciar los objetos de
acuerdo con la época a la que pertenecen, en funcién de sus
atribuciones estéticas o de elaboracion.

La arquedloga Carmen Lechuga, quien nos gestiond el
reconocimiento como Organo Auxiliar del INAH y nos contagio
su invaluable amor por la arqueologia mexicanay la necesidad de
defenderlo en forma permanente.

También trabajamos con el maestro Jaime Linares Zarco, de la
Universidad Auténoma del Estado de Morelos, UAEM, a quien
acompanamos a diferentes recorridos de campo al cerro y a
las lagunas de Xico. El realizé su tesis de doctorado en Historia
del Arte, titulada La imagen urbana en el oriente de la Zona
Metropolitana de la Ciudad de México; andlisis y repercusiones
de la crisis econdmica y de la crisis urbana, y tuvo a bien dejarnos
una copia, misma que forma parte del acervo bibliografico del
Museo.

La tercera constelacion de trabajo es la incursiéon que realizamos
en el mundo de la Ecologia.

En 2004, cuando se presentaron los arquedlogos del Proyecto
de Salvamento Xico 2004, nos invitaron a participar en las
excavaciones bajo el compromiso de que asi, participando,
podriamos conocer mejor la riqueza cultural de Xico y podriamos
defenderla conjuntamente. Aceptamos trabajar con ellos con la
esperanza de que los hallazgos importantes que se realizaran
durante los trabajos podrian ser defendidos de una forma mas
segura.

Sin embargo, al término de los trabajos y contra la voluntad de



los mismos arquedlogos, no se cumplid con lo ofrecido y, desde las altas cupulas del
Centro INAH del Estado de México, se sacrificd el sitio para que en él se levantara la
unidad habitacional de Casas ARA.

Iniciamos una campana de denuncia a través de los medios de comunicacién, e incluso
llegamos a interponer una denuncia en el Congreso de la Unidn, donde el diputado
Jesus Gonzalez Schmall se hizo eco de nuestra demanda y logré que se formara una
comisidon especial para verificarlo que estaba sucediendo en Xico. Desafortunadamente,
ya no fuimos invitados a la comparecencia que tuvieron representantes del INAH ante
dicha comisién y no pudimos tener injerencia en los trabajos que se realizaron.

Ante el fracaso en las gestiones que realizamos para tratar de defender la zona
arqueoldgica que se localiza en la parte alta del Cerro del Marqués, utilizando
Unicamente argumentos de arqueologia, nos dimos cuenta de gue habria que
fundamentar mas nuestras demandas y que un elemento que se acoplaba muy bien
a nuestros planteamientos, era la defensa del entorno natural del cerro. Asi fue como
decidimos incursionar por el camino de la defensa ecolégica del cerro de Xico y su
entorno natural, que incluia las lagunas de Xico.

En 2006 conocimos a los compaferos de la Comision de Cuenca de los rios Amecameca
y La Compania, y a los del Centro para la sustentabilidad Incalli, Ixcahuicopa; ambas
instancias fueron creadas por promotores de la Universidad Autonoma Metropolitana,
UAM, quienes en esos anos estaban realizando un intenso trabajo de acompafnamiento
con las luchas y movilizaciones que sostenian los pueblos de la zona oriente del Estado
de México en defensa del agua y de la tierra, teniendo como principal objetivo la
recuperacion y manejo sustentable de las lagunas de Tldhuac-Xico. Para alcanzar dicho
fin, impartian talleres de capacitacién entre los habitantes de las diversas localidades
de la zona, que versaban sobre el tema del agua, las montanas, la tenencia de la tierray
la formacion de promotores ambientalistas. Se trabajaba con ejidatarios, comisariados
ejidales, promotores culturales y profesores e investigadores.

Con ellos tomamos diversos cursos, de los que sé6lo menciono dos que den cuenta de
su importancia. El primero, un taller de Formacién de Responsables de Estacion de
Monitoreo de Proyectos de Urbanizacion, del Sistema Regional de Monitoreo Ambiental,
del Ordenamiento Ecolégico del Volcan Popocatépetl y su Zona de Influencia; el
segundo fue el taller impartido por el Instituto Federal de Acceso a la Informacion,
IFAI, titulado IFAl comunidades, que representd una herramienta de trabajo muy util
para las comunidades, al establecer una red de usuarios del IFAl, para la obtencién de
informaciéon primordial en la gestiéon de nuestras organizaciones. Bajo este proyecto
logramos que el Centro INAH Estado de México nos hiciera entrega de un informe de
los trabajos que se realizaron en el cerro Del Marqués en 2004.

Durante nuestras correrias por estas actividades conocimos a un bidlogo, don Jesus
Villanueva Manzo, de quien después supimos que era avecindado de Valle de Chalco,
gue manejaba unas tesis muy interesantes acerca del problema del agua en Xico. El
nos hablaba de dar un enfoque de microcuencas a la problematica y, a partir de ahi,
buscar soluciones integrales de la microcuenca, no proyectos aislados.

A pesar de que sus razonamientos eran muy complejos y rompian totalmente con la
interpretacion de cuencas y subcuencas que hacian los compaferos de la Comision



de Cuenca y del Centro para la sustentabilidad Incalli de la UAM, pronto nos dimos
cuenta de lo acertado de dicho razonamiento, por lo que nos abocamos a crear un
grupo de trabajo bajo la direccion del bidlogo. Creamos nuestro Taller de Historia con
el tema El resurgimiento del lago de Chalco, realizando una serie de ponencias en
iglesias de Valle de Chalco y en algunas escuelas, acerca del problema del agua. Pero lo
mas significativo de este proceso fue cuando trabajamos, junto con el bidlogo, con un
grupo de ejidatarios del poblado de San Pedro Tlahuac, ya que nos permitié conocer
coémo vive la gente del campo la problematica del agua y cémo defienden la propiedad
de sus terrenos contra el vendaval que significaba el crecimiento de la mancha urbana
hacia esta zona.

Para esta etapa de trabajo del Museo, recuerdo que entre las acciones en que
participamos y realizamos junto con las demas organizaciones ecologistas, destacan
por su importancia las siguientes dos:

Los dias 4 y 5 de noviembre de 2006 participamos en el Segundo Foro Nacional en
Defensa del Agua y el Territorio, realizado en la poblacién de Xoxocotla, Estado de
Morelos, donde las organizaciones participantes expusieron la problematica con
relacidon al agua y a la tierra que viven en sus comunidades. De ahi salié un manifiesto
y la convocatoria a seguir con las acciones tendientes a denunciar las problematicas y
a buscar soluciones.

El segundo evento consistio en la Ta Caravana de Monitoreo Ambiental del Estado de
Meéxico, realizada el 6 de agosto de 2006, donde se participd desde el lugar de salida
de la caravana, en el municipio de Tecamac, hasta su paso por el municipio de Valle
de Chalco; aqui en Xico se denuncid la destruccion de vestigios arqueoloégicos por el
consorcio ARA al llevar a cabo la construccion de la Unidad Habitacional Real de San
Martin.

La cuarta linea de trabajo consistié en la consolidacién de un proyecto de arte para el
Museo. Surgié muy ligada a la actividad de ecologia, ya que en 2009 recibimos la visita
de la artista brasilefia Maria Thereza Alves, quien venia buscando informacién sobre la
presencia de ifAigo Noriega Laso en la regién de Chalco y el proceso de desecacion del
lago de Chalco, con la finalidad de montar una exposicion de fotografia y escultura.

Como resultado de la colaboracién con Maria Thereza Alves, fue presentada en la
Documenta (13) realizada en Kassel, Alemania en 2012 la instalacion El retorno de un
lago. La exposicion explora el despojo colonial de las tierrasy aguas de las comunidades
indigenas de la regidon de Chalco, ocasionado con la desecacién del lago de Chalco,
asi como el desastre ecoldgico y urbano que se cierne en torno a los asentamientos
humanos que se han establecido en esta area, hasta donde ha llegado el crecimiento
de la mancha urbana de la Ciudad de México y su periferia: la alcaldia de Tlahuac y el
municipio de Valle de Chalco Solidaridad.

El retorno de un lago traza la crénica del activismo y la resistencia cultural que
se ha generado en torno a las actividades de quienes buscan preservar y activar la
memoria histérica de las comunidades lacustres indigenas, y cuestiona las politicas
gubernamentales que, en torno al manejo del agua, conllevan un desastre ecolégico en
el area, desaprovechando la oportunidad que nos da el regreso del lago, de recuperar
parte del entorno natural que tenia la regidon hace 125 anos.



A raiz de la experiencia de ver la fuerza de denuncia que tiene el arte, y por iniciativa de
los companeros Mariana Huerta Paezy Carlos Sandoval Ruiz, decidimos crear e impulsar
un proyecto de arte para el Museo. Fue asi como en septiembre de 2012 realizamos la
primera tertulia en el Museo Comunitario del Valle de Xico. La intencién era fomentar
la creatividad de los hacedores de arte por medio de presentaciones de trabajos que se
harian en las tertulias; cada actividad se realizaria de forma mensual y en ese lapso de
treinta dias el artista tendria tiempo para realizar y presentar obra. En total se realizaron
en promedio unas cincuenta tertulias hasta finales de 2017.

Con los productos de las tertulias se promovid la exposicidon colectiva e individual de
obra; las obras se montaron en la galeria del Museo principalmente, aunque también
se recibieron invitaciones para exhibir en Cuijingo, Casa de Cultura Chimalpahin de
Chalco, UAEM plantel Valle de Chalco, etc.

También se incorpord la actividad de arte visual por medio de dibujos, y de escritura por
medio de cartas, entre los participantes en los talleres de historia. Los trabajos escritos
por los ninos estudiantes sirvieron para elaborar una serie de cuadernos titulados
Cronica Xicotecatl. Relatos de la gente del linaje de Xico, y algunos de los dibujos
fueron seleccionados para ser exhibidos en la galeria del Museo.

Entre los hechos mas relevantes de esta etapa destaca el haber sido beneficiados con
el apoyo econdmico al proyecto de XicoArte por la Fundacion de KONE Finlandia, apoyo
gue comenzo desde julio de 2015 y continla hasta la fecha.

Para ilustrar al lector un poco en el espiritu de comunalidad que caracteriza a las
actividades del Museo Comunitario del Valle de Xico, a continuacidon narramos parte
del proceso de trabajo y colaboracion que se dio con el Museo Universitario de Arte
Contemporaneo, MUAC, en 2014.



Ciclo de Mesas de Trabajo en torno a El retorno de un lago

La puesta en exhibicion de El retorno de un lago en el MUAC, en Ciudad Universitaria de
la Ciudad de México, permitio a su vez programar una serie de Mesas de Trabajo como
un espacio de didlogo, en donde los pueblos afectados de la regidén pudieran manifestar
las distintas problematicas y oportunidades que representa el resurgimiento del lago
de Chalco.

El 29 de mayo de 2014, el MUAC, de la UNAM, giré un oficio al Museo Comunitario
del Valle de Xico en donde le informaba de su intencién de presentar la exposicion
de Maria Thereza Alves, El retorno de un lago; del 2 de agosto al 16 de noviembre del
mismo ano. También solicitaba, en calidad de préstamo temporal, una coleccién de
piezas del Museo de Xico, para acompanar la exposicion de Maria Thereza Alves.

A partir de ese momento comenzd una serie de reuniones con la finalidad de detallar
las actividades a realizar entre los dos museos, como parte de la colaboracién que
surgio a raiz de la exposicion.

Por parte del MUAC se comprometieron y realizaron unos talleres en las instalaciones
del Museo Comunitario del Valle de Xico. También se llevaron a cabo los tramites
necesarios para el préstamo de la coleccién y las gestiones necesarias ante el INAH.
Ya cubiertos todos los requerimientos, se trasladd y se exhibid la exposicidon de piezas
arqueoldgicas que acompanod la obra de Maria Thereza Alves.

Como parte de la programacién paralela de la exposicién El retorno de un lago, los
representantes del MUAC hicieron la propuesta de realizar una serie de Mesas de Trabajo
donde participaran habitantes y representantes de organizaciones sociales de Valle de
Chalco, para exponer la problematica ambiental que se vive, asi como los movimientos
sociales que se han generado para dar respuesta a dicha problematica; nosotros
vimos la oportunidad de abrir el espacio a los pueblos de la regién oriente del Estado
de México, por lo que propusimos que se extendiera la invitacién a las organizaciones
sociales de la zona con las que esta en contacto el Museo. Finalmente se acordd por
parte de los dos museos la organizacidn y realizacién de un ciclo de cinco Mesas de
Trabajo con distintos investigadores, académicos y pobladores de la zona oriente, asi
como la participacién de organizaciones con preocupaciones similares, con el objetivo
de propiciar reflexiones en torno a la importancia de la memoria histérica y cultural, la
autoorganizacion y la defensa del patrimonio natural y cultural de las comunidades.

Para la coordinaciéon y realizacién de dicho ciclo de Mesas de Trabajo fueron designados
el Lic. Ignacio Pla Pérez, jefe de Proyectos Publicos y Comunidades de la Direcciéon
General de Artes Visuales del MUAC y el C. Genaro Amaro Altamirano, coordinador
del Museo Comunitario del Valle de Xico. Se realizaron varias reuniones para acordar
las tematicas a desarrollar en cada Mesa de Trabajo y, finalmente, se definieron los
contenidos de cada una.



Un conversatorio con la artista Maria Thereza Alves
Sabado 16 de agosto a las 12 hrs.

Mesa 1.- Memoria Histérica y Cultural de la Regién
Jueves 4 de septiembre, 17 hrs.

Mesa 2.- La sacralidad del agua
Sabado 20 de septiembre, 12 hrs.

Mesa 3.- Autoorganizacion y movimientos sociales en la regiéon de los Volcanes,
Chalco- Amecameca
Sabado 4 de octubre, 12 hrs.

Mesa 4.- Sistema de microcuencas. Manejo de tecnologia y recursos del agua.
Jueves 23 de octubre, 17 hrs.

En correspondencia con la participacion de las comunidades durante el ciclo de
mesas de trabajo, el MUAC puso a disposicion del evento un autobus para garantizar la
participacion de las comunidades involucradas en las actividades.

Las Mesas de Trabajo transcurrieron de la siguiente forma:



“Mesa No. 1", 2014. Foto: Archivo del Museo Comunitario del Valle de Xico.



Mesa 1.- Memoria histérica y cultural de la regién

En esta mesa se pretendia rescatar la memoria antigua y reciente de las comunidades
de la subcuenca de Chalco, tomando en cuenta las implicaciones ecolégicas, sociales y
politicas que han permeado la vida y cultura de la region.

El companero Raymundo Martinez Romero, ejidatario del pueblo de San Martin Xico
Nuevo, presentd la ponencia /Aigo Noriega Laso, el destructor de mi pueblo, donde
narra los sucesos que se dieron con motivo de la destruccion del pueblo que se hallaba
en las faldas del volcan de Xico y su traslado al otro lado del lago de Chalco, en donde
actualmente se localiza, en el municipio de Chalco.

Otra ponencia fue la del companero Lic. Carlos Martinez Benitez, que relata la lucha
gue dieron los habitantes de la zona en 1972, por evitar que se construyera una bateria
de pozos con los que se pretendia llevar el agua de la zona a la Ciudad de México.

Por ultimo, se presentd la ponencia La desecacion del lago de Chalco. Un ecocidio
desde la mirada del Arte de una comunidad, de la compafera Mariana Huerta Paez,
guien hizo un relato detallado de las actividades que, desde el campo del arte, realiza
el Colectivo XicoArte para denunciar el ecocidio que significo la desecacion del lago de
Chalco.

Después se dio paso a la participacion de los asistentes, que expusieron sus preguntas
y comentarios.



“Mesa No. 2", 2014. Foto: Archivo del Museo Comunitario del Valle de Xico.



Mesa 2.- La sacralidad del agua

En esta mesa se abordaron temas relativos al aspecto de sacralidad que conservan
tanto el agua como las montafasy el maiz, con respecto a los habitantes originarios de
la region; relacion que ha subsistido hasta nuestros dias en las comunidades originarias,
gracias a los agentes sociales conocidos como graniceros, quienes han mantenido viva
esa relacion por medio de los rituales propiciatorios de lluvia y de agradecimiento por
las cosechas obtenidas, es decir, por los rituales relacionados con el ciclo agricola.

La primera ponencia del dia la realizo el investigador de la UNAM Daniel Murillo, quien
relatd algunos de los estudios que ha realizado en torno a la relacion de pueblos
originarios con el agua.

Después tocd su turno al companero Gerardo Paez Torres, quien en representacion
de los Graniceros Ramal de los Volcanes, habld sobre el aspecto sagrado del agua y la
participacion que tienen los graniceros como mediadores entre lo divino y los hombres
en el aspecto de controlar las lluvias.

La siguiente ponencia corrid a cargo del compafero Roberto Conde, también
representante de los Graniceros Ramal de los Volcanes, quien habld de la importancia
gue tiene el maiz como elemento sagrado en la vida de nuestras comunidades.

Después correspondid al compahero Jaime Martinez Quiroz, representante de los
Graniceros Ramal de los Volcanes, quien hablé de la importancia que tienen las
montanas en la vida del hombre y de su aspecto sagrado.

Por ultimo, el companero Alfredo del Rosario Rivera, del Centro Cultural Cuijingo,
presentd la ponencia El culto al agua en la region de los volcanes. Terminadas las
ponencias se dio paso a la participaciéon del publico para que formulara sus preguntas
O comentarios.
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“Mesa No. 3", 2014. Foto: Archivo del Museo Comunitario del Valle de Xico.



Mesa 3.- Autoorganizaciéon y movimientos sociales en la regiéon de los volcanes,
Chalco-Amecameca

En esta mesa se pretendid englobar el conjunto de movimientos en torno al
resurgimiento del lago de Chalco que tratan de responder a la necesidad de construir
una nueva relacion con el agua entre la sociedad, la naturalezay la cultura del agua, sus
avancesy retrocesos en las demandas y el grado de organizacion a que han llegado los
habitantes de la zona.

Los compaferosJuan Carlos Ramos CalzadayJuan Vazquez Palacios, en representacion
de Ejidatarios de Tlahuac en defensa de la tierra y la Cooperativa Nanti Tlalli, hablaron
del proceso de resurgimiento del lago de Chalco en sus terrenos ejidales y del despojo
de que son objeto por parte de las autoridades federales, al pretender usufructuar los
beneficios que conlleva la recuperacion del lago de Chalco.

El companero José Reynoso Duran, integrante de la Unidn de Pueblos de la zona
Oriente del Estado de México, hizo un relato pormenorizado de lo que fue la lucha
en defensa del agua desarrollada por los pueblos de la regidon en 1972, las asambleas
que se llevaron a cabo en aquel entonces y los sacrificios a que estuvo dispuesta la
gente en aquellos aciagos momentos, hasta el grado de levantar la consigna de “agua
quieren, pues serd agua con sangre la que se lleven!”, hasta que llegaron al momento
del triunfo cuando el gobierno reconocié el derecho al agua de los pueblos originarios
y se cancelo el proyecto de pozos de agua para llevarsela a la Ciudad de México.

Después se presentd el companero Eduardo Mucifno Coleote, en representacion
de la Union Popular Revolucionaria Emiliano Zapata, UPREZ, quien compartid una
semblanza del actuar de su organizacion y habld de los trabajos que, en materia de
educacion, ha realizado la UPREZ en Valle de Chalco.

Tomo la palabra entonces el compafero Raymundo Martinez Romero, quien volvid a
hablar del proceso de destruccion del pueblo de San Martin Xico, cuando sus habitantes
fueron desalojados por el ejército de su antigua ubicacidn en las faldas del cerro de Xico
y reubicados en donde actualmente se encuentra el pueblo de San Martin Xico Nuevo,
en el municipio de Chalco.

Nuevamente se pasd a la intervencién del publico asistente; se formularon diversas
preguntasy se agregaron algunos comentarios.



-
“Mesa No. 4", 2014. Foto: Archivo del Museo Comunitario del Valle de Xico.



Mesa 4.- Sistema de microcuencas, el manejo de tecnologias y recursos del agua

Durante el desarrollo de esta Mesa de Trabajo se contd con la participacion como
ponentes del Dr. Andrés Medina, en representacion del Instituto de Investigaciones
Antropoldgicas de la UNAM; del bidlogo Jesus Villanueva Manzo, representante de los
Ejidatarios en Defensa de la Tierra de Tlahuac y la Cooperativa Nanti Tlalli; la maestra
Elena Burns, en representacion del Centro para la Sustentabilidad Incalli Ixcahuicopa
de la UAM; y el maestro Oscar Monroy Hermosillo, representante de la Comisiéon de
Cuenca de los Rios Amecameca y La Compahia. Las ponencias versaron en torno al
proceso de desecacion del lago de Chalco a principios del siglo XX, el resurgimiento
del mismo lago a partir de la década de los anos '80 del mismo siglo y el impacto y
significado que representa la recuperacién natural de dicho cuerpo de agua. Se habld
de un Plan Hidrico para la zona que permitird un manejo sustentable del agua. En
seguida se paso a la ronda de preguntas y respuestas.



“Mesa No. 57, 2014. Foto: Archivo del Museo Comunitario del Valle de Xico.



Mesa 5.- Asamblea para la recuperacion y defensa del patrimonio natural y cultural

Para el desarrollo de la Ultima mesa de trabajo se contd con la participacion de los
siguientes ponentes, quienes enfatizaron con sus intervenciones los temas tratados en
las mesas anteriores:

Onésimo Ventura Martinez, quien habld sobre el Museo Comunitario del Valle de Xico.
Ejidatarios en defensa del agua y de la tierra de Tlahuac.

Dr. Oscar Monroy Hermosillo, en representacion de la Comisiéon de Cuenca de los Rios
Amecamecay La Compahia.

Gedlogo Carlos Vargas, representante del Centro para la sustentabilidad Incalli
Ixcahuicopa de la UAM, quien desarrolld el tema de las afectaciones por socavones de
la Unidad Real de San Martin, en Valle de Chalco.

Bioclogo Héctor, representante del Calpulli Tecalco, quien relatd la labor que realizan en
defensa de las terrazas de cultivo que se localizan en las montanas de Milpa Alta.

Historiadora Guadalupe Nieto Cuevas, habitante de Valle de Chalco, quien habld del
compromiso de los investigadores para con la sociedad.

En seguida, un representante de una organizacion denominada Humedalia dirigio
unas palabras. A continuacion tomaron la palabra el Lic. Omar Arellano Aguilar y
Santhy Acosta, como representantes de la Unidn de Cientificos Comprometidos con
la Sociedad, quienes manifestaron la necesidad de luchar por conservar el entorno
natural de las comunidades originarias. Después dirigid un discurso el companero
Gabriel Ramirez, del Frente Popular Francisco Villa Independiente.

Entre otros también participd el companero Jacobo Espinoza, de la Comision de Cuenca
de los Rios Amecameca y La Companhia.

Al final de la Asamblea se leyd un manifiesto elaborado para la ocasion, cuyo espiritu
radicaba en el compromiso por continuar la lucha en defensa del agua y de la tierra.

Por el contenido de las Mesas de Trabajo, el lector podra darse cuenta de que fue un
gran acierto del Museo Comunitario del Valle de Xico haber abierto el espacio que se
le brindaba en el Museo Universitario de Arte Contemporaneo, para que las diversas
comunidades en lucha de la region de los Volcanes, pudieran manifestarse y dejar
constancia de los grandes esfuerzos que se realizan en pro de conservar el patrimonio
natural y cultural.
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“ExHacienda Xico”, 2020. Foto: Archivo del Museo Comunitario del Valle de Xico.



25
ANIVERSARIO
EN EL EXILIO

Sofia Torres Jiménez

El objetivo del presente texto consiste en analizar las causas por las que el Museo celebra
su 25 aniversario con su sede cerrada, pero no inactivo. Nos centramos en dos aspectos
fundamentales. Primero, explicamos las causas por las que el morenista Francisco
Fernando Tenorio Contreras, quien era presidente municipal constitucional de Valle de
Chalco Solidaridad, hasta su deceso en noviembre 2019, ordend cerrar dicho espacio.
Segundo, hacemos un recuento de la larga travesia que han seguido los miembros
de la Comision Local para la Preservacion del Patrimonio Cultural de Valle de Chalco
Solidaridad, instancia responsable de la coleccion arqueoldgica que dio origen al
Museo, para lograr que ésta permanezca en manos de la comunidad y pueda acceder
a su espacio. Dicha dependencia no ha escatimado esfuerzos para cumplir su objetivo.
A la par que denuncié el cierre del Museo por parte del presidente municipal, a través



de las redes sociales y medios de comunicacion, también acudié
a las vias oficiales. Por una parte, insistié en el acercamiento con
las autoridades locales y, por otra, solicitd el apoyo del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia (INAH), dependencia que
avala la posesidn y uso de la colecciéon arqueoldgica.

Para realizar el presente articulo recurrimos a dos tipos de
fuentes; primero, la documental, que pertenece a los archivos de
la Comisién-Museo y del Consejo de Cultura de Valle de Chalco
Solidaridad. La segunda fuente esta conformada por entrevistas,
ruedas de prensa, sesiones de cabildo y notas de eventos que
difundieron periédicos, notas televisivas y redes sociales.

Para entrar de lleno al asunto, realizamos algunas precisiones
necesarias respecto a la situacion juridica de la Comision; quiénes
la conforman, cémo eligen a su Mesa directiva y al director del
Museo. Asimismo, explicamos las razones por las que éste se
ubica en la casona de la ExHacienda de Xico.

1.- Situacion juridica de la Comisién

La Comisidon es una organizacion vecinal autonoma, es decir que
no pertenece a la administracion municipal, que tiene bajo su
custodia y resguardo la coleccién arqueoldgica del Museo, asi
como la autorizacion para exhibirla. Si bien sus objetivos son
analogos a los de la Comision Nacional para la Preservacion
del Patrimonio Cultural, su organizacion y funcionamiento los
determinaella misma. La Mesa directivade la Comision eselegida
entre sus miembros, mediante asamblea, y después se presenta
el acta ante la Direccidn de Registro Publico de Monumentos y
Zonas Argueoldgicos e Histéricos y a Juridico del INAH, para que
la oficialice.

A la Comision la constituyeron el 24 de octubre de 1995 en el
Centro de Desarrollo Comunitario Juan Diego, I.AP., ante
la Comision Nacional, cuyo representante fue su Secretario
Ejecutivo, Efrain Castro Morales.

Alaactual Mesa directiva de la Comision la eligieron el 1I5de enero
del 2019. Su presidente, que a su vez es el director del Museo,
es el Licenciado en Disefio y Comunicacion Visual, Juan Manuel
Rodriguez Neri. El coordinador es Genaro Amaro Altamirano,
guien ha desempenado ese cargo en multiples ocasiones. El
secretario es Luz Rolando Medina Jiménez; la tesorera es Claudia
Marcela Jasso Ramos, y las vocales son: Tania Alicia Blancas
Avalos, Azaria Castellanos Vargas, Yair German Esparza Araiza,
Sofia Torres Jiménez y Salvador Amaro Torres.



2.- Permanencia legal del Museo en la casona de la ExHacienda de Xico

Han sido multiples las sedes del Museo, asi como las razones por las que fue reubicado.
Las dificultades que enfrentd el Museo para abrir sus puertas en el Centro de Desarrollo
Comunitario Juan Diego I.A.P., asi como para permanecer en un local sobre la avenida
Moctezuma, irbnicamente fueron la razén por las que el Museo llegé a la casona de la
Hacienda de Xico.

La administracion del priista Salvador Castafneda Salcedo (1997-2000) llegd a un acuerdo
con la Comision y, poco mas de un ano después de que el Museo fue inaugurado,
llegd a la casona de la Hacienda de Xico. La estancia del Museo en dicho inmueble la
sustentd un contrato de comodato que suscribieron la Comision y la Casa de Cultura
Chalchiuhtlicue. A la primera la representd su coordinador, Genaro Amaro Altamirano,
y a la segunda, el director de Cultura, el arquedlogo Jaime Noyola Rocha y Francisco
Mora Garcia, Sindico municipal, el 29 de agosto de 1997. Como testigos por parte del
Ayuntamiento fungieron su Secretario y Rosalina Gonzalez Barahona, y por parte de la
Comision Juan Carlos Hernandez Bautista, Arturo Duque Lucio,Juan Zuhigay Onésimo
Ventura Martinez (quien actualmente pertenece al equipo de trabajo del cronista
municipal, area que forma parte de la Direccion de Cultura).

El contrato de comodato de 1997 fue muy preciso en cuanto a su vigencia, obligaciones,
horarios, asi como el destino de los posibles ingresos del Museo. Un hecho fundamental
es gue éste no generd ninguna relacién laboral, ni de supeditacién entre las partes.
Mediante ese documento, oficialmente el gobierno municipal autorizé la permanencia
del Museo durante tres anos en un salén que estaba junto a la biblioteca publica del
sitio. Después de ese comodato, vigente hasta el 31 de diciembre del ano 2000, las
partes no renovaron el convenio, aungque no hubo ningun conflicto entre ellas sino
hasta aproximadamente diez afos después.

En agosto de 2010, la entonces directora de Cultura municipal, Norma Cecilia Reyes
Guerrero, le neg6 a la Comisién el acceso al Museo; puso cadenas y candados en la
puerta. Por esa razén, permanecié cerrado durante aproximadamente dos semanas.
Irbnicamente, la causa del conflicto fue que las autoridades municipales temian que
el Museo saliera de las instalaciones de la casona de la Hacienda de Xico. La pugna se
resolvié gracias a la oportuna intervencién del INAH. Las negociaciones las realizaron el
propio Instituto y el Ayuntamiento. Como resultado, le asignaron un nuevo espacio al
Museo en el mismoinmueble.Sinembargo, lasautoridades tuvieron que acondicionarlo
antes de que se trasladara el acervo. Durante los aproximadamente ocho meses que
duraron esos trabajos, el Museo funcioné en el mismo sitio donde se encontraba,
por lo que no vio afectadas sus actividades. Sin embargo, las partes no firmaron un
nuevo contrato que avalara la permanencia del Museo en la casona, aungue a partir de
entonces no se produjeron nuevas desavenencias y éste permanecio en ese sitio hasta
el 2014, momento en que lo abandond de manera temporal, debido a que iniciaron
sus trabajos de restauracion. La Comision retird el acervo del inmueble, pero con el
compromiso por parte de la autoridad municipal de reingresar el Museo a la casona de
la Hacienda terminadas las obras. A partir de ese momento y hasta diciembre de 2018,
el Museo permanecid en un espacio aledano al citado inmueble, en un edificio que
también pertenecio a la Hacienda de Xico, conocido como “El Granero”.



Las autoridades cumplieron su compromiso y el Museo regresd a la casona de la
ExHacienda, hecho amparado en un nuevo contrato de comodato firmado el 14 de
diciembre de 2018, nuevamente por el coordinador de la Comisién, Genaro Amaro
Altamirano, el arquitecto Ramoén Montalvo Hernandez, entonces presidente municipal
de Valle de Chalco Solidaridad, y Moisés Bautista Martinez, secretario del Ayuntamiento.
El documento sustentd el uso de cuatro salones de la casona, por parte de la Comision,
de los que el suscrito especificd puntualmente sus dimensiones y ubicacién. Cuando el
Museo regresd a dicho inmueble, el espacio que ocupaba quedd como su bodega. Pese
a que la vigencia del contrato de comodato fue muy corta, ese documento ampard la
legal permanencia del Museo en el mencionado recinto, hasta el 31 de diciembre de
2018.

Consciente de que el contrato de comodato finiquitd en la fecha sefalada, la Comision
se dirigio al nuevo alcalde, Tenorio Contreras. A través de un oficio del 30 de enero de
2019, la Comision le solicitd al presidente municipal una reunion para abordar trestemas
fundamentales: primero, la personalidad juridica del Museo; segundo, una propuesta
de trabajo y tercero, la renovacion del contrato de comodato.

3.- Cierre del Museo, febrero de 2019

El8 de enerode 2019, los miembros de la organizacion altruista denominada Consejo de
Cultura de Valle de Chalco Solidaridad, que en 2018 crearon un grupo de investigadores,
artesanos y hacedores de arte, remitieron un oficio a Tenorio Contreras, asi como a los
miembros del Cabildo, a través del que se presentaron y les manifestaron que tenian
interés de sumarse a las acciones de gobierno, tendientes a revalorar el patrimonio
cultural y natural vallechalquense. Para iniciar con los trabajos, el 28 de enero de 2019
los representantes del Consejo le solicitaron autorizacion al presidente municipal para
realizar el Primer Festival Multidisciplinario en las instalaciones de la ExHacienda de
Xico, que estaba programado para el 9 de febrero. Tal como el nombre del evento lo
indica, eran multiples las actividades artisticas y culturales contempladas, mismas
que especificaron en el programa adjunto a dicho oficio. El mismo 28 de enero el
documento fue recibido en las oficinas de Presidencia.

Pese a que el Consejo ingresd la solicitud con 12 dias de antelacién, no recibid
contestacion. Sin embargo, entregod las invitaciones, esperando que las autoridades
respondieran satisfactoriamente en el ultimo momento. Fue hasta el viernes 8 de
febrero, por la tarde, cuando el licenciado Eduardo Mucino Coleote, quien entonces se
desempefnaba como Jefe de la Oficina de Presidencia Municipal, convocd al secretario
del Consejo, Genaro Amaro Altamirano, y verbalmente le informé que no estaban
autorizados para realizar el evento, dentro o fuera de la ExHacienda. Al respecto Amaro
sefala:“[..] de maneraverbal. Me mandaron llamar el viernes al palacioyahi, Lalo Mucifno
me dijo que no habia permiso para realizar el evento”; notificacion que no confirmo por
escrito la autoridad municipal. Debido a la hora en que el funcionario le comunicé a
Amaro su decisidén y a que era viernes, los integrantes del Consejo no tuvieron tiempo
de cancelar las invitaciones; por esa razén, al dia siguiente llegd mucha gente a la
casona de la ExHacienda de Xico. En atencién, y a manera de disculpa, el Consejo le
pidié autorizacidén al Museo para realizar visitas guiadas en el espacio. Asimismo, hizo
recorridos en la zona arqueoldégica.



Ellunes 1l de febrero de 2019, el ciudadano Miguel Angel Reséndiz Jiménez, a quien dias
después (28 de febrero) nombraron Cronista municipal, acompanado de elementos de
Seguridad Publica, verbalmente les manifestd a los dos miembros de la Comision que se
ubicaban en el Museo que debian abandonar las instalacionesy que cerraria el espacio,
debido al desacato de una disposicién del presidente municipal, Francisco Fernando
Tenorio Contreras. A ese respecto, Claudia Marcela Jasso Ramos, perteneciente a la
Comisién y es una de las personas a quien se dirigié el ciudadano, menciona que: “[..]
en un principio y el primer argumento que él dio para que saliéramos y para gue se
cerrara, eh, para que se cerrara el Museo fue que se habia desacatado la autoridad del
presidente municipal; él tenia orden precisa y directa de, eh, de hacer cumplir esta
orden”.

Desde ese dia no fueron uniformes los argumentos que dieron las autoridades
respecto al cierre del Museo, ya que el actual cronista, minutos mas tarde, ya frente a
las cdmaras de los miembros de la Comisidn, sefald que: “[..] el presidente municipal
pide que hagan el favor de retirar a las personas, para poder ver en qué condiciones se
encuentra el inmueble, en materia de obra publica”.

En respuesta a la solicitud que el director del Museo y los miembros de la Comision
le hicieron a Reséndiz, de un documento oficial que sustentara su peticidn, se retird
de las instalaciones y regresd al inmueble con un oficio que firmod el secretario del
Ayuntamiento, el licenciado Eliseo Goémez Lopez. Pese a lo escueto del documento,
es muy puntual en relacidén con que las instalaciones de la casona de la Exhacienda
de Xico, y por lo tanto del Museo, asi como el inmueble conocido como “El Granero”,
los cerraron por instrucciones del entonces alcalde Tenorio Contreras, pero no refiere
las causas; hecho que les permiti¢ a las autoridades modificar permanentemente los
argumentos de su proceder. El secretario hizo constar que:

[...] por instruccion del C. FRANCISCO FERNANDO TENORIO
CONTRERAS, Presidente Municipal Constitucional, QUEDAN
CERRADAS LAS INSTALACIONES DE LA HACIENDA MUNICIPAL
Y EL INMUEBLE CONOCIDO COMO EL GRANERO para el publico
en general y para cualquier persona que no se identifique como
servidor publico de la presente administracion[.]

A partir de ese momento, el acceso a los inmuebles quedod bajo custodia de Seguridad
Publica y no se les permitié ingresar a los miembros de la Comisidn, ni siquiera a El
Granero que, como referimos, es la bodega del Museo y ademas no es propiedad
municipal.

Miguel Angel Reséndiz Jiménez no realizé ninguna declaracion publica al respecto:
quien lo hizo fue el presidente municipal, Tenorio Contreras, quien modifico
progresivamente las razones por las que cerré el Museo. Sin embargo, siempre
insistié en que lo hizo por salvaguardar el patrimonio municipal. En respuesta a
las denuncias que en tiempo real realizaron los miembros de la Comisién que se
localizaban en el recinto, a través de sus redes sociales, el mismo 11 de febrero el



presidente municipal proporcioné una entrevista que divulgd El Escarlata, en donde
asumio la responsabilidad del cierre del Museo y la casona de la ExHacienda de Xico.
En sus declaraciones, el alcalde denotd un absoluto desconocimiento respecto al
funcionamiento del Museo.

Tenorio Contreras estaba bajo el entendido de que era de su competencia designar a
los responsables del Museo, ya que el recinto donde se ubica es municipal. Sin embargo,
si bien esta ultima informacién es veraz —hecho que reconoce la Comisién; tan es asi,
que el 30 de enero de 2019 le solicitd una audiencia al funcionario, con la intencion que
el Ayuntamiento autorizara la renovacién del contrato de comodato—, la designacidén
del personal del Museo no esta dentro de las facultades de las autoridades municipales,
debido a la condicidn de la Comisién que senalamos inicialmente.

Las razones que dio el alcalde, por las que no autorizd que se realizara el evento del 9 de
febrero consistieron en que:

[...] la hacienda no la ha entregado la empresa que esta, eh,
culminando los trabajos de remodelacién de la construccion. Se le
indicé que no podia generar ningun tipo de evento para no crear
desperfectos y darle pretexto a la empresa de que los desperfectos
se habian causado por haber hecho un evento dentro de las
instalaciones de esta hacienda. Ademas de que hay un arbol que
esta por derribar, por caerse y representa un riesgo; nosotros, eh,
le notificamos al sefor Genaro Amaro Altamirano que no podia
hacer ningun evento y no se puede hacer ningun tipo de evento y
no se puede hacer la ocupacion de la hacienda hasta que no esté
entregada con formalidad por parte de la empresa que lo esta
realizando.

En relacién con los motivos que adujo por los que cerrd la casona y los espacios del
Museo, Tenorio Contreras refrendd el primer argumento que manejo Reséndiz Jiménez,
gue se debid al desacato de Genaro Amaro Altamirano, quien hasta entonces se
ostentaba como cronista municipal. El funcionario afirmdé que, pese a que le negaron
la autorizacidn para realizar el evento cultural, se llevd a cabo, aunque: “[..] a final de
cuentas solamente consistid en un recorrido por la zona arqueoldgica”; recorrido que le
pudo causar danos a la zona arqueolégica donde se llevaron a cabo: “[..] cuando no se
tienen aun los elementos técnicos, ni de infraestructura para poder realizarlos”.

Es necesario hacer algunas precisiones respecto a esas declaraciones. Primera, las
autoridades no sustentaron documentalmente la negativa para realizar el evento,
hecho inadmisible en la administracion publica. Segunda, no hubo desacato, ya
gue el evento cultural no se llevd a cabo. Ademas, |la solicitud para realizar el evento
cultural la hizo Genaro Amaro Altamirano, pero no como cronista municipal ni como
coordinador de la Comision, sino como secretario del Consejo de Cultura de Valle de
Chalco. Como sehalamos, si bien algunos miembros de la Comision colaboraban en
el Consejo de Cultura, son organizaciones independientes, por lo que la autoridad
fincd responsabilidades infundadas a la Comision y al Museo. Bajo ese entendido, la



“falta” inadmisible del director del Museo fue autorizar a los miembros del Consejo que
realizaran visitas guiadas en un espacio que pertenece a la comunidad.

En esa primera entrevista, el alcalde realizd una acusacidn muy delicada en contra
del coordinador de la Comision. Aseverd que Amaro Altamirano se nego a abandonar
las instalaciones y que: “[..] sacd una bolsa verde en donde llevaba algunos objetos; le
pedimos que los mostrara, lo cual no quiso”. Acusé a los miembros de la Comisidon de
violentar el espacio municipal y de querer sacar piezas arqueolégicas del lugar. Sin
embargo, Amaro no aparece en losvideos que difundieron los miembros de la Comision.
Con base en su propio testimonio, él no se encontraba en el recinto; estaba conversando
con el Secretario del Ayuntamiento, Eliseo Goémez Lopez, en tanto Seguridad Publica
evacuaba al resto de sus companeros. Asi, Amaro afirmd que:

[...] no, yo no me encontraba; yo en esos momentos estaba
dialogando con el secretario del Ayuntamiento, Eliseo Gémez,
quien me habia mandado llamar precisamente para pedirme
explicaciones de por qué habiamos realizado el evento. Entonces,
yo le estaba explicando que el evento como tal no se habia realizado,
porque habia llegado la gente, porque no hubo forma de cancelar
la invitacién, y se le habia atendido, pero inicamente con la visita
del Museo y a la zona arqueolégica.

Por otra parte, es inconsistente que algun otro miembro de la Comision intentara
sustraer piezas del recinto, ya que estan debidamente catalogadas y cualquier dafno
seria en su propio detrimento, ya que ellos son los responsables de su salvaguarda y
custodia.

En dias subsecuentes (14 de febrero de 2019), Tenorio Contreras hizo nuevas
declaraciones en cuanto a las razones por las que desalojaron a los miembros de la
Comision de la casona de la ExHacienda de Xico. En un video del canal de YouTube de
IMZO Meéxico titulado: La aclaracion de lo ocurrido en el Museo de Valle de Chalco, el
alcalde senalé que el desalojo respondid a dos razones, que en realidad fueron cuatro,
Yy gue en su mayoria fueron las mismas que dio en la primera entrevista, pero matizé
algunas afirmacionesy abundd en otras; una de ellas fue la resistencia que presentaron
los custodios del Museo para desalojar el inmueble. Respecto a este Ultimo asunto, el
presidente municipal sefaldé que: “[..] ante la resistencia de estas personas, solicitamos
la intervencion de la policia municipal, para que los desalojaran. Se les pidio; y estan
los videos, ya de manera formal que lo hicieran; se resistieron a hacerlo [..]". Tenorio
Contreras reconocid que la casona y la zona arqueoldgica continuaban resguardadas
por Seguridad Publica.

En cuanto a estas declaraciones, cabe mencionar que las autoridades no mostraron
los videos que evidencian la resistencia de los miembros de la Comisién al desalojo; lo
gue se observa en los que publicd el Museo es que, para evacuar, se le pidié a Reséndiz
presentara un documento que sustentara la solicitud que les hizo de manera verbal.
Por otra parte, Seguridad Publica ya estaba presente desde ese momento.



Pese a que ya habian transcurrido tres dias desde el desalojo, las declaraciones del
alcalde nuevamente denotaron su absoluto desconocimiento en cuanto a la situaciény
funcionamiento de la Comisién y del Museo, pero realizé algunas modificaciones en sus
dichos. El presidente municipal desconocié al director de este Ultimo espacio porque él
no lo nombrg, pese a que, como senalamos en lineas previas, su eleccién la realizan entre
y por los miembros de la Comision. Respecto a los cambios en su discurso, fue notorio
gue Tenorio Contreras matizé el intento de sustracciéon de objetos en una supuesta
bolsa verde. En esta ocasidn, su posesion se la adjudicd al presidente de la junta vecinal.

Enrespuestaalaprotestadegruposculturalesinternacionales,resultadodelasdenuncias
que realizd la Comision, de las que hablamos en lineas posteriores, el 26 de febrero, el
alcalde hizo nuevas declaraciones en las que hizo modificaciones con relacién a las que
efectud en dias previos. En una nota del Canal 6 TV intitulada El Presidente Municipal
Francisco Tenorio Contreras de Valle de Chalco, aclaro que el Museo Comunitario se
encuentra bajo resguardo, asi como las piezas, el alcalde negd querer adjudicarse la
coleccién de piezas arqueolégicas y modificd su discurso en relacién con las razones
por las que no concedid la autorizacion para realizar el evento del 9 de febrero. Dio tres
argumentos. Primero, que el INAH estaba realizando trabajos de investigaciéon, que
también le sirvieron para justificar que la casona permanecia cerrada. Segundo, la falta
del expediente técnico de los trabajos que realizaron en la ExHacienda y tercero, la
irregularidad del terreno donde ésta se ubica. Esas declaraciones fueron contradictorias
con las que hizo previamente; ya en la entrevista que difundid El Escarlata hizo hincapié
en la propiedad municipal del inmueble. Ademas, desde la Ultima decena de octubre
de 2018, medios de comunicacion informaron que el Ayuntamiento ya contaba con las
escrituras de la “hacienda”.

Otra inconsistencia en las declaraciones del funcionario estuvo en que, por una parte,
insistid en que el Museo era municipal, pero por otra, convocd a la Comision para
ingresar la documentacion para solicitar la renovacién del contrato de comodato;
hecho que significa que reconocié que el resguardo de la coleccién arqueoldgica estd
en manosde la junta vecinal, asi como la legal permanencia del Museo en la casona, con
Sus respectivas reservas, ya que desconocio el contrato de comodato de 2018, porque
Unicamente refirié el de 1997. También negd, o desconocia, el documento del 30 de
enero de 2019, mediante el que la Comisién intentd un acercamiento con el funcionario,
para tratar el tema de la renovacidén del convenio.

Si bien hasta cierto punto es comprensible el desconocimiento de Tenorio Contreras
respecto al funcionamiento del Museo, ya que tenia poco mas de un mes en funciones,
cuando lo mando evacuar por Seguridad Publica, se esperaria que Reséndiz Jiménez,
guien participé verbalmente el desalojo a los custodios del Museo y mas tarde entregd
la notificacidn escrita, tuviera nociones, cuando menos basicas, del funcionamiento del
espacio, ya que se desempend como cronista municipal durante la administraciéon del
perredista Jesus Sanchez Isidoro (2013-2016).

Con base enlacronologiade hechos, el cambioen el discurso del alcalde vallechalguense
respecto al caso se suscitd a partir de las protestas internacionales. Fue entonces
cuando le dio crédito a la legalidad de la Comisidon y a la estancia del Museo en la casona.
Esta posicion la afianzd el documento que le suscribié el subdirector de Registro de
Monumentos Arqueolégicos Muebles, del INAH, un dia después de la nota de Canal 6
TV.



En la novena sesion ordinaria y primera sesion abierta de cabildo, del 28 de febrero
de 2019, si bien el presidente municipal tratdé de justificarse, porque insistio en los
motivos del desalojo y retomd algunas afirmaciones que dio a conocer el Canal 6 el
dia anterior, hizo una declaracién fundamental. Ese dia anuncié que el siguiente lunes
4 de marzo abririan las instalaciones de la casona de la ExHacienda; no asi el Museo,
informacién que las autoridades difundieron a través de la pagina oficial de Facebook
del Ayuntamiento.

En esa ocasion, Tenorio Contrerasya reconocié que el nombramiento de las autoridades
del Museo no era de su competencia. Aceptd que la autorizacidon del contrato de
comodato tampoco era una decisidn que podia tomar de manera unilateral. Reconocié
gue ésta la debia aprobar el Ayuntamiento, como en los casos anteriores. El presidente
municipal nuevamente convocd publicamente a la Comisidn para que ingresara la
documentacion para que el Ayuntamiento renovara el contrato de comodato para
la permanencia del Museo en la casona. Asi declaré que: “Pues esta persona no
solicité su comodato [Genaro]. Legalmente no puede estar ahi; legalmente. El debia
haber elaborado un escrito para seguir operando; solicitar su comodato y nosotros
autorizarselo por el Ayuntamiento. No es la voluntad de una sola persona”.

La ultima declaracion publica de Tenorio Contreras de la que tenemos registro, acerca
de la reapertura del Museo, la hizo el 18 de junio de 2019. Esa informacion también la
dieron a conocer las autoridades en la pagina oficial de Facebook del Ayuntamiento.
Pese a que la informacién es muy sucinta, es importante, ya que con ella el presidente
municipal descarté que hubiera riesgos en la casonay que la constructora aun estuviera
realizando trabajos en el inmueble. El funcionario sefialdé que:

[...] estamos ya revisando lo de la apertura del Museo; la apertura
de la hacienda y seguramente en coordinacién con las autoridades
del gobierno del Estado de México estaremos ya ampliando
nuestro proyecto para que todas las salas que estan vacias ahorita
de la hacienda, puedan tener un contenido histérico que permita
la descripciéon de la evolucién de nuestro municipio [...]

Pese a esos senalamientos, las autoridades no abrieron de manera permanente dicho
espacio; sin embargo, permiten el acceso ocasionalmente, cuando realizan algun
evento, hecho que les ha merecido las criticas de un medio de comunicacién local. El
26 de marzo de 2019, La Bonachona Radio publicd una nota en la que senald que:

El inmueble para unos eventos si se puede usar y para otros
no, seglin convenga a los intereses y caprichos del presidente
municipal de Valle de Chalco.

Dicen no a toda peticion que no les interese o convenga y
argumentan que es por cuestiones de seguridad, sin embargo,
para el evento de hoy [,] no hubo pero que valga.



Esa critica respondid a que las autoridades abrieron las puertas
de la casona con motivo de la conferencia magistral que ofrecid
el arquedlogo Salvador Pulido Méndez, director de Salvamento
arqueoldgico del INAH, conferencia que coordinaron las
autoridades, como parte de lacampana para sustentar la iniciativa
del propio alcalde para cambiarle el nombre al municipio.

Otra ocasién en que las autoridades abrieron las puertas del
inmuebleygeneraronlacriticadelmismomediodecomunicacion,
fue cuando realizaron el ler Coloquio de Patrimonio Arqueolégico,
Historico, Social y Biocultural de Valle de Xico, Estado de México,
evento que coordind la Direccién de Cultura. El 22 de octubre de
2019, La Bonachona Radio insistio en que el inmueble lo usaban
las autoridades “a capricho”. Al respecto senalé que la casona:
“[...] lleva cerrado al publico [sic] mas de nueve meses y que sin
embargo se utiliza a capricho del cronista municipal, Miguel
Resendiz [sic] [..] Entonces, actos o eventos autorizados por la
administracion, organizados por otros grupos o ellos mismos no
deben ser realizados a capricho [..]".

4.- Acciones de defensa de la Comisién

La Comision no ha escatimado esfuerzos para denunciar el cierre
del Museo y para que las autoridades reabran el espacio. Sus
acciones las ha encaminado en dos direcciones. La primera, e
inmediata, la denuncia publica, a través de las redes sociales y
medios de comunicacioén locales y nacionales. La segunda, la via
oficial. Por una parte, buscé el acercamiento con las autoridades
locales y satisfizo todos sus requerimientos oficiales. Asimismo,
demando el respaldo del INAH, debido a que dicha institucion
fue quien concedid el uso de la coleccion a la Comision.

4.1 Medios de comunicacion

La reaccion de la Comision por el cierre del Museo fue inmediata.
En tiempo real sus miembros transmitieron los hechos a
través de su pagina oficial de Facebook. En los dias posteriores
denunciaron en medios locales y nacionales y refutaron las
aseveraciones de Tenorio Contreras. En cuanto a los primeros, al
dia siguiente del desalojo, Eje 19 difundid las declaraciones del
coordinador de la Comisién, Genaro Amaro Altamirano, en las
gue destaco el desconocimiento del presidente municipal acerca
de la condicidén de Museo, su autonomia, los responsables y las
razones por las que se ubicaba en la casona de la ExHacienda. El
ciudadano vallechalguense contradijo la afirmacion del alcalde
morenista en relacién con que cerrd la casona de la ExHacienda
de Xico, y por lo tanto los salones donde esta el Museo, debido a
gue la empresa aun no concluia los trabajos de restauracion.



Através de una nota de Reporteros en Movimiento, Amaro amplid la informacién sobre
este asunto. Senalé que: “[..] las obras de la ex hacienda de Xico ya terminaron, incluso,
el alcalde saliente, Ramdén Montalvo, la entregd publicamente a los vallechalquenses
antes de dejar el cargo”; informacién facilmente constatable, ya que la oficina de
Comunicacion social de esa administracion (2016-2019), a través de su pagina de
Facebook, y Eje 19 publicaron una nota del evento.

Otro medio informativo que dio voz a la Comisiéon fue El Grafico. El 27 de febrero de
2019, el diario publicdé una nota donde difundié la denuncia de su coordinador. En
dicha columna, el ciudadano vallechalguense insistié en los puntos anteriores y sefald
el intento de acercamiento con las autoridades para que renovaran el contrato de
comodato para la permanencia del Museo en la casona, desde antes de que Seguridad
Publica evacuara el inmueble.

En cuanto a medios nacionales, el 28 de febrero de 2019, Azteca Noticias de TV Azteca
transmitid una nota alusiva en su noticiario estelar. En dicho espacio, los miembros de
las Comisiéon hicieron hincapié en la cerrazén por parte del presidente municipal para
dialogar y mencionaron el apoyo de la comunidad cultural internacional.

4.2. Via oficial. Autoridades locales

La Comisidn, que siempre ha tenido la disponibilidad de dialogar y solicitar por las vias
oficiales la permanencia del Museo en la casona, atendidé inmediatamente el lamado
publico que hizo el presidente municipal el 28 de febrero, para ingresar la solicitud de
renovacion del comodato. Dosdiasdespués lajuntavecinal remitié ladocumentacion. El
Ayuntamiento aprobdé muy rapidamente la peticion. En la séptima sesidén extraordinaria
de cabildo, que se llevd a cabo el 6 de marzo del 2019, resolvié:

[...] OTORGAR EN COMODATO AL INSTITUTO NACIONAL DE
ANTROPOLOGIA E HISTORIA DOS SALAS DE LA EX.HACIENDA XICO
LAS CUALES SE ENCUENTRAN UBICADAS FRENTE AL CORREDOR
NORTE Y CADA UNO CONSTA DE UNA DIMENSION DE 10.78
METROS X 5.13 METROS Y 10.85 METROS X 5.13 METROS A FIN DE
QUE EN ELLAS SE INSTALE EL MUSEO COMUNITARIO, POR LO QUE
SE INSTRUYE A LA DIRECCION DEL JURIDICO PARA QUE ELABORE
EL CONTRATO DE COMODATO CORRESPONDIENTE. NOTIFIQUESE
EL PRESENTE ACUERDO A LAS AREAS INVOLUCRADAS.

Con base en lo anterior, el Ayuntamiento celebraria el contrato de comodato con el
INAH, y no directamente con la Comision, aunque fue esta uUltima quien satisfizo todos
los requerimientos documentales que solicitaron las autoridades. El resolutivo es muy
especifico en cuanto que el Museo ocuparia dos salas de la casona. El responsable de
ejecutar el contrato seria el departamento Juridico municipal.



Pese a que el acta de cabildo especifica que el dictamen se debia notificar a las partes
involucradas y a que la Comisiodn solicitd la respectiva copia certificada al dia siguiente
(7 de marzo de 2019), la Secretaria del Ayuntamiento emitio dicho documento mas de
dos meses después (13 mayo). Con base en el seAalamiento del dictamen, la Comision
se dirigi¢ a Juridico para dar continuidad al tramite, pero dicha dependencia la remitio
a Contraloria municipal.

El17 de septiembre de 2019, el Licenciado en Educacion Angel Javier Lazcano Belmont,
director de Cultura, oficializé el acceso de la Comisidn a la sala donde se ubica el Museo,
pero con la presencia de la Comision de Cultura —distinta a la Comision local—, asi
como a El Granero. El documento sefala que tanto Genaro Amaro Altamirano como el
resto de la Comision pueden:

[...] acceder junto con su personal autorizado a la Ex Hacienda
Xico, con el objeto de conducirse al granero que se ubica al lado
poniente de la casona donde hoy se ubica el museo comunitario,
mismo que tan dignamente usted preside, al mismo tiempo podra
acceder a la Hacienda para llevar a cabo actividades propias de
su encomienda para el resguardo de la coleccién arqueolégica y
asi preservar el buen estado de las mismas que se llevara a cabo
con su equipo de trabajo. Cabe aclarar que cuando se lleve a cabo
estas acciones estara presente la comisién de Cultura, y las areas
correspondientes.

Las negociaciones entre la Comision y las autoridades continuaron y el 3 de octubre
de 2019 sostuvieron una reunion. El resultado de esas platicas fue que el Museo no se
abriria hasta el momento en que las autoridades oficializaran documentalmente su
apertura y sin restricciones a la Comision, para ingresar a las salas de la casona donde
se localiza.

El 29 de octubre de 2019, Tenorio Contreras sufrié un atentado que le causo la muerte
dias después. Debido a esa situacion se interrumpieron las negociaciones y fue hasta
el 20 de enero de 2020 cuando la Comision sostuvo una reuniéon de trabajo con los
representantes de la Direccion de Cultura municipal y con el Auditor General de la
Contraloria Municipal, el contador publico Israel Sandoval Bastida. Pese a que la
Direccién de Registro Publico de Monumentos y Zonas Arqueoldgicos e Historicos
ya habia sustentado la calidad juridica de la Comision, el funcionario nuevamente
le solicito a ésta la documentacién que acredita dicha calidad y la legal estancia del
Museo en el inmueble. La Comision satisfizo inmediatamente la solicitud y entrego
copia de la documentacion Unicamente dos dias después de la reunion (22 enero 2020)
a la Direccién de Cultura, oficina que quedd como intermediaria.

Por otra parte,como muestrade la buenadisposiciéon de la Comisién para coadyuvar con
las negociaciones, participo en el ler Intercambio de Arte y Cultura de Valle de Chalco
2020, que se llevo a cabo del 4 al 8 de febrero, evento que coordinaron la Escuela de
Bellas Artes de Valle de Chalco y la Direccion de Cultura. La Comision impartio platicas



de historia en El Granero.

Tan s6lo unos dias después de ese evento (27 de febrero de 2020), se confirmd el
primer caso de Covid-19 en México y en los dias sucesivos se empezaron a restringir las
actividades. La Comisidon, muy consciente de las circunstancias, no solicité informacion
del avance en el caso, hasta el 24 de septiembre de 2020, cuando, con base en la
informacioén oficial, fue el momento en que el Estado de México alcanzod el color naranja
en el semaforo epidemioldgico. En ese momento, el titular de la Comision le remitié un
oficio al Auditor General de la Contraloria Municipal, donde le solicito: “[...] informacion
respecto a los avances de la actualizacion del Comodato que autorizé el Gobierno
municipal en la sesion de cabildo del 6 de marzo del 2019, para la permanencia del
Museo Comunitario de Valle de Xico en la casona de la hacienda de Xico”. Sin embargo,
hasta el dia de hoy, la Comisién no ha tenido respuesta.

4.3 Via oficial. INAH

Ademas de las denuncias publicas que realizd la Comision y el intento de acercamiento
con las autoridades locales, dicha instancia inmediatamente notificé la situaciéon y
solicité la intervencion de la Direccion de Registro PUblico de Monumentos y Zonas
Arqueolégicos e Histdricos del INAH, mediante un escrito que dicha dependencia
recibid el 13 de febrero de 2019.

En respuesta a ese documento, el arquedlogo Jaime Alejandro Bautista Valdespino,
subdirector de Registro de Monumentos Arqueoldgicos Muebles, le remitié un oficio al
presidente municipal, mediante el cual le solicitd suintervenciéon para que les permitiera
acceder a los miembros de la Comisidn a las salas del Museo, para que continuara
desarrollando las correspondientes actividades para la exhibicidn y resguardo del
acervo arqueoldégico.

Para sustentar tales solicitudes, Bautista Valdespino dio a conocer los detalles de
la legalidad del registro de la coleccidon arqueoldgica y avalé a la Comision como
responsable de su custodia. El funcionario sustentd que la: “[..] Junta vecinal es un
6rgano auxiliar de dicha dependencia, en el cuidado y la preservacion del patrimonio
arqueoldgico e histérico regional y que el acervo de dicha coleccién se ubicaba dentro
de la ExHacienda de Xico, en el espacio denominado Museo Comunitario del Valle de
Xico". El documento lo recibieron en las oficinas de Presidencia.

El resultado mas importante de las gestiones de la Comision ante el INAH fue la visita
gue realizaron los representantes de la Direccién de Registro Publico de Monumentos
y Zonas Arqueoldgicos e Histéricos; los arquedlogos Bautista Valdespino, Pablo
Daniel Lopez Sanchez, el Registrador Olaf Bello Cardoso y Omar Gonzalez Olivares,
guienes valoraron el estado de la coleccién arqueoldgica. Para ello acudieron como
representantes del Ayuntamiento la ciudadana Irma Delfina Vega Ortega, Fidelino
Nicolds Lopez Moran, Miguel Angel Reséndiz Jiménez, Onésimo Ventura Martinez
y el arquedlogo Eulogio Gustavo Rangel Alvarez. De la Comision asistieron todos los
miembros.



5.- Anuncio falso de reapertura

En los primeros dias del mes de noviembre de 2020, un medio de comunicacién local
(Canal 6 la Television de Oriente)y redes sociales como Mi Valle de Chalco sin Censura,
anunciaron la reapertura del Museo Comunitario. Con base en las notas de esos medios,
quien difundid la noticia fue el actual presidente municipal Armmando Garcia Méndez.
La columna intitulada Modernizan el Museo Comunitario de Xico en Valle de Chalco
de Canal 6 TV refiere que:

Luego de dos ainos de cierre el Museo Comunitario de Xico, ubicado
en Valle de Chalco al oriente del Estado de México, reabre sus
puertas para rescatar la historia y la cultura prehispanica del valle
de México.

De acuerdo con el alcalde, Armando Garcia Méndez, la reapertura
se logré tras concluir larehabilitacion de la casona de la ex hacienda
que data de la época Porfirista.

Aunque las actividades al publico ain no son habilitadas debido
a la actual pandemia de coronavirus, se espera que las cinco mil
piezas de periodo prepclasico [sic] pronto puedan estar de nuevo
a la vista.

Si bien hasta ese momento Garcia Méndez se habia mostrado omiso al caso, aunque
conocia la problematica, el actual alcalde retomd una de las versiones que en su
momento manejd su predecesor: la que se refiere a que las instalaciones de la casona
de la ExHacienda y por lo tanto del Museo, se encontraban cerradas debido a que se
estaban llevando trabajos de rehabilitacion.

Las notas tomaron por sorpresa a los miembros de la Comision, ya que no tenian
informacién alguna al respecto. Ni antes, ni después de que los medios difundieron la
noticia falsa, las autoridades, ni esos medios informativos, buscaron algun encuentro
con la Comision.



Conclusiones

Al cumplir 25 anos el Museo, haciendo analogia con el ser humano, es un joven que
sigue aprendiendo, pero con la suficiente fuerza para defenderse. Sigue firme porque,
al igual que a un nino, sus tutores le proporcionaron buenas bases.

El proceso para que las autoridades reabran el espacio y, desde luego, el Museo,
ha sido muy largo. Pese a que la Comisidon no ha cumplido su principal cometido,
gue consiste en que la comunidad pueda ingresar al recinto, las estrategias que
implementé generaron resultados; el primero, y mas importante, que la coleccidon
arqueoldgica continda en manos de la comunidad. Segundo, la Comision sustento
ante las autoridades municipales su legal existencia y su facultad para salvaguardar y
custodiar la coleccién arqueoldgica, asi como la legitima permanencia del Museo en la
casona de la Exhacienda de Xico, hecho que permitid que el Ayuntamiento autorizara
la renovaciéon del contrato de comodato, desde el 6 de marzo de 2019, aunque no lo ha
ejecutado. Por otra parte, aunque con sus respectivas restricciones, la Comision tiene
acceso a El Granero, e incluso a la sala de exhibicion, cuando la situacidn lo amerita.

En unadeclaracion que Francisco Tenorio Contreras hizo a los medios de comunicacion,
respecto a las razones por las que cerrd el espacio, seald que: “los errores cuestan”y a
la poblacién vallechalquense le ha costado mas de dos anos sin acceso al Museo y s6lo
excepcionalmente a la casona, cuando las autoridades realizan algun evento. También
el cierre de la casona costé que retiraran la coleccién documental y de bienes materiales
de las Ultimas décadas del siglo XIX y las primeras del siglo XX que se exhibia, en calidad
de préstamo, en otro de los salones del inmueble, asi como el retiro de algunas piezas
arqueoldgicas por parte del INAH.



2020. Foto: Archivo del Museo Comunitario del Valle de Xico.
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UN MUSEO
COMUNITARIO
PARA 391,731
HABITANTES



cCuantos Somos?

Numero de habitantes

126 Ol14, 024

° V & y & o ,
cCuantos museos hay en Mexico?
Segun el INEGI, hasta 2019 el pais contaba con

1,117 mMuseos

Numero de habitantes en el
Estado de México:
16'992 418

Numero de museos en el
EDOMEX:
77

cCuantos habitantes hay en
Valle de Chalco Solidaridad?
391731 habitantes



y 4
&y cuantos museos?
En el municipio existen

dos museos:

Museo Comunitario del Valle de Xico, el cual estd abierto a todo el
publico, y el Museo Escolar Yaoyotl, que solamente atiende a su
comunidad escolar, ya que el acceso es restringido por seguridad
de los estudiantes.

cCuantos estudiantes
conforman la matricula
estudiantil del municipio?

88,887
ESTUDIANTES 3,686

Estudiantes
de nivel medio
superior

70,159

Estudiantes
de nivel basico

99



Un Museo para 391,731 habitantes del municipio

Somos un grupo multidisciplinario de personas interesadas en la
preservacion, protecciéon y difusiéon del patrimonio arqueoldgico
e histérico del municipio de Valle de Chalco, pues estamos
convencidos de que la identidad, el respeto, arraigo, memoria y
orgullo por esta tierra ubicada en el oriente del Estado de México,
genera valores éticos y morales que benefician los lazos de
convivencia entre los habitantes y el medio natural que posee este
lugar; por esta razén nos parece importante depositar la semilla
de la curiosidad, sensibilidad, analisis y reflexiéon en las personas
gue reciben de manera directa e indirecta los talleres de historia
y arte. El Museo Comunitario del Valle de Xico es uno de los 1,117
museos en México y es el Unico en el municipio de Valle de Chalco
gue atiende alrededor de 8 mil visitantes anualmente.

Al tratarse de un area con alto grado de densidad poblacional, la
oferta cultural que ofrece el gobierno municipal es claramente
insuficiente para atender a los 391,731 habitantes del municipio;
es por ello que el Museo se ha convertido en una de las ofertas
culturales principales e independiente del érgano municipal
pues, como bien se menciona en este libro, este proyecto cultural
comunitario nace de la inquietud de los mismos habitantes
del municipio para atender esa falta de atencién al patrimonio
arqueoldgico e histérico del municipio. Por esta razén, es crucial
seguir fomentando y difundiendo la historia de la localidad a
través de los talleres de historia Xico. Ayer y Hoy. Imdgenes desde
la infancia o buscar distintos canales de comunicacidon para
visibilizar la riqueza patrimonial que posee nuestro municipio, asi
como hacer difusidon de los espacios fisicos y ahora virtuales del
Museo, para que la comunidad acceda a las propuestas educativas
y artisticas que ofrece este proyecto comunitario.

Las acciones que se han implementado durante este primer cuarto
desiglose hanidoadaptandoenfuncidonde las necesidades propias
del proyecto y a las necesidades socioculturales, econdmicas y
politicas del municipio, pues al ser una demarcacién con alta
densidad poblacional, donde la mayoria de sus pobladores han
emigrado de los distintos estados de la Republica Mexicana; esto ha
generado un impacto de multiculturalidad dentro del municipio,
pueslosusosy costumbressonvariadosy con ello las problematicas
también lo son. Los temas alarmantes dentro del municipio
son: feminicidios, drogadiccién, pobreza extrema, alcoholismo,
embarazo adolescente y desercién escolar, por mencionar los mas
relevantes. A través de nuestro proyecto aportamos actividades
y valores que ayuden a reestructurar el tejido social, a partir del
acercamiento de los talleres artisticos e histéricos, principalmente
a los ninos y jévenes, con la intencidn de brindarles un abanico
de intereses, ya sea musica, artes plasticas y visuales, asi como el
fomento a la escritura.



Las problematicas del municipio son una constante, la poblacién
va en incremento, la matricula de estudiantes sube y los espacios
de atencidn tanto de salud como culturales no son suficientes
para los pobladores; sin embargo, siempre se buscan alternativas
para aportar un granito de arena al gran ndmero de residentes.
Las estrategias de apoyo que se han implementado a lo largo de
estos 25 anos para subsanar estas problematicas son las redes
de trabajo colaborativo, el establecimiento de vinculos de apoyo
con profesores y padres de familia, con el fin de democratizar las
propuestas culturales y artisticas con la comunidad. Siempre se
ha buscado escuchar la voz de los nifos y jOovenes, pues a través
del didlogo se logra mejorar o implementar talleres de interés o
temas para abordar.

Talleres de historia y arte: nuevas redes de trabajo

Los talleres de arte tienen por objetivo potencializar la teoria
adquirida en el taller de historia, esto quiere decir que el arte
funciona como un canal de comunicacién sensible, para que el
publico exprese a través de alguna técnica artistica las reflexiones,
emociones o dudas que le surgieron durante el taller de historia.
Los talleres de historia, al ser tedricos y visuales, se prestan tanto
para ser impartidos en escuelas como para ser discutidos en
foros, conferencias, coloquios, mesas redondas, etc. El tiempo
estimado del taller de historia en las escuelas es alrededor de una
hora y, cuando se trata de una ponencia, puede ser de una hora
a hora y media. Los talleres de historia y arte han sido uno de los
vinculos mas estrechos que se han ido tejiendo a lo largo de estos
anos; han sido fundamentales para generar vinculos de trabajo
con profesores, estudiantes, autoridades educativas y padres de
familia.

Si bien es cierto que los talleres de historia y arte son la estrategia
principal del Museo, no son las Unicas acciones de difusion y
promocién que se realizan. Durante el ano se tiene una agenda
de actividades que versan en torno a los acontecimientos
memorables para el municipio y como nacién: exposiciones
artisticas visuales y plasticas, coloquios, concursos, recorridos y
visitas guiadas al Museo y Cerro de Xico, intercambio de obra y
conversatorios con otras instituciones, personas a titulo personal
y publicaciones, por mencionar algunas. Todas las actividades se
rigen por las lineas tematicas que se han establecido al inicio del
proyecto del Museo; en cuanto a las manifestaciones artisticas,
siempre estamos abiertos a sumar nuevas propuestas.



(Qué temas abordamos en los talleres de historia?

Argueologia Xico
La hacienda de Xico
Xico en la Revolucion
Patrimonio cultural y recuperacion del entorno cultural
El Retorno de un Lago (El problema del agua)
Valle de Chalco, una sociedad en movimiento
La hacienda de Xico y la desecacién del lago
Patrimonio Cultural y Ecolégico de Xico
La desecacion del lago de Chalco
Leyendas sobre Quetzalcoatl
Sistema chinampero

El transporte

¢Cuales son las técnicas artisticas con las que nos apoyamos para reforzar los
conocimientos adquiridos en el taller de historia?

Alto contraste con carboncillo y [4apiz grafito en hojas de colores
Gis pastel y lapiz de cera sobre cartulina negra
Carboncillo y grafito sobre hojas de color
Gis pastel sobre hojas de color
Escritura de una carta
Gis pastel con grafito
Frottage
Acuarela
Dibujo



¢A QUIENES ESTAN DIRIGIDOS LOS TALLERES?

Al inicio del proyecto se planted que los talleres de historia estuvieran dirigidos a las
escuelas del municipio; sin embargo, conforme el proyecto se fue desarrollando las
metodologias de trabajo y los alcances esperados fueron superando las expectativas.
Gracias a eso, los talleres que solamente fueron pensados para los estudiantes del
Mmunicipio, poco a poco se extendieron al publico en general; esto ha permitido que el

conocimiento se expanda a otros miembros de la comunidad.

Numero de estudiantes beneficiados con los talleres de historia en los Gltimos 5

afos.
’r

Afo. | Grupos.| Estu- Actividades artisticas. Observaciones.

diantes,

2015 | 26 772 -gis pastel - acuarela - El conteo parte de
narrativa. septiembre.

2016 | 105 3,50 - audiovisual - narrativa - Ninguna.
alto contraste - gis pastel -
carboncillo - acuarela
-grafito - lapices de colores.

2017 |69 2,092 - gis pastel - alto contraste - El12 de septiembre,
narrativa - audiovisual - México sufre de un
iluminar - creacion de lanza terremoto de una
prehispanica. magnitud de 7.1 Mw, esto

ocasiono €l cierre de
varias escuelas del
municipio.

2018 |40 1,576 - audiovisual - narrativa - Ninguna.
alto contraste - gis pastel -
narracién oral - artes
esceénicas.

2019 |67 1,249 - narrativa - gis pastel - linea - EI'T1 de febrero el museo
del tiempo - creacion de cierra sus puertas.
pinatas - taller de grabado y - Comienza el trabajo
creacion de moldes - virtual.
audiovisual.

2020 | 30 823 - audiovisual - frottage -El 27 de febrero del 2020
- gis pastel - narrativa se presenta el primer caso
- alto contraste - recorrido al de Covid-19 en México.
aire libre. -Creacion del canal de

YouTube.

2021 | O 0 Actualmente seguimos
en crisis sanitaria
mundial.

Total: Total: Niveles educativos:

337 9662 Preescolar, primaria,
secundaria y medio
superior.

AN

103



Como se observa en el cuadro anterior, durante los tres primeros
anos del proyecto hubo un incremento en el ndmero de
estudiantes atendidos. Posteriormente se puede observar que
el nUmero de grupos aumentd, pero la cantidad de estudiantes
atendidos fue disminuyendo; la razdn de este acontecimiento se
debe alos cambios generados a partir del terremoto de 2017, en el
gue varias escuelas a las que se les estalbba dando seguimiento con
los talleres, tuvieron que cerrar debido a los danos estructurales
que sufrieron a causa del movimiento teldrico. Como se pudo leer
en las observaciones, los acontecimientos posteriores tanto al
sismno como al cierre del Museo del 2019 generaron un reacomodo
en las actividades de los talleres, pues las gestiones para reabrir
dicho espacio se convirtieron en la prioridad principal. Sin
embargo, es importante destacar que durante el primer ano del
cierre del Museo, el trabajo de manera remota a nuestro espacio
fisicodiofruto en los siguientes resultados: seis escuelas primarias
atendidas, con un total de 1,219 estudiantes y padres de familia, y
una secundaria con un total de 30 asistentes, esto da un total de
1,249 estudiantes y padres de familias que recibieron alguno de
los talleres Xico. Ayer y Hoy. Imagenes desde la infancia, en el
primer ano del cierre del Museo.

En los ultimos seis anos el numero de estudiantes atendidos
fue de 9,662, entonces si suponemos que los estudiantes han
socializado los conocimientos adquiridos en el taller de historia a
un miembro de su familia o conocido, estariamos hablando que
probablemente 19,324 habitantes del municipio se han enterado
de algun acontecimiento, nombre o fecha acerca del lugar en
donde viven.

Cultura y resistencia

Hace 25 anos, un grupo de vecinos interesados en preservar y
difundir el patrimonio arqueolégico e histérico del municipio del
Valle de Chalco, creé un proyecto pensado desde la comunidad y
para la comunidad; hoy, 25 afnos después el Museo se encuentra
vivo desde las plataformas virtuales con nuevas metodologias
de trabajo, nuevos retos y planteamientos sobre la direccidon y
reapertura del Museo, problematicas sanitarias a nivel mundial,
pero somos conscientes del compromiso y la importancia que
tiene el Museo con su comunidad, pues es de suma importancia
para seguir fortaleciendo los lazos de comunicacién que se han
ido construyendo a lo largo de un cuarto de siglo, para hacer de
nuestro municipio un espacio donde nuestros niNos y jévenes
puedan vivir y permanecer dignamente en Valle de Chalco
Solidaridad.

225 anos de resistencia!
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“Maria Thereza Alves”, 2020. Instagram: son_del_pueblo.



DE LA ACTIVIDAD
PRESENCIAL AL
MUNDO VIRTUAL

Claudia Marcela Jasso Ramos

En el salto de la actividad presencial al mundo virtual tuvimos dos factores importantes:
el cierre del Museoy la pandemia. Ante la emergencia sanitaria de la Covid 19, nos vimos
en la necesidad de crear nuevas formas de acercamiento, por lo que comenzamos con
la idea de crear un canal en YouTube.

Actualmente contamos con un importante material de historia para poder realizar las
capsulas en el canal, pero para que hoy tengamos este material el Museo pasd por
varios procesos. Para que este trabajo digital tuviera forma, debemos remontarnos
mucho tiempo atras, ya que una de las piezas claves fue el trabajo realizado por los
innumerables companeros que se han dedicado a hacer trabajo de documentacion
escrita y trabajo de campo. Durante estos 25 anos se ha registrado el trabajo realizado
en escuelas y comunidad, con fotografias y gran cantidad de cuadernillos de historia.
Sin esta base tan importante no hubiéramos podido echar a andar el proyecto.



“Visita de KONE Centennial Foundation y Tanesque”, 2014. Foto: Archivo del Museo Comunitario del Valle de Xico.



El primer paso para la creaciéon de los cuadernillos de historia consistié en participar en
una convocatoria lanzada por el PACMyC. En 1995, el licenciado Juan Ramos Olaguibel,
representante cultural del Centro de Desarrollo Comunitario Juan Diego I.A.P., inscribe
en esta convocatoria un proyecto consistente en la creacidén de un museo comunitario,
la creacién de una comparsa de chinelos y la impresion de cuadernillos de historia. El
proyecto presentado resultd ganador y como premio recibié 20 mil pesos, los cuales se
utilizaron en cada rubro de los antes mencionados.

Al tener los recursos econdmicos garantizados, los companeros Leticia Torres Gutiérrez,
Genaro Amaro Altamirano, y Arturo Duque trabajaron en lo que serian los primeros
cinco cuadernillos de historia, con Onésimo Ventura Martinez como el encargado de
informar y transmitirles la historia local. Los primeros cuadernillos que se editaron
fueron:

1.- La hacienda de Xico

2.- Dia de muertos en San Miguel Xico

3.- Por los senderos del tiempo

4.- La ceramica de Xico, El barro hecho arte
5.- Historias y leyendas de Xico

Después de concretar el trabajo de los cuadernillos habia que darle difusién a tan
importante material; es cuando se dio la creacién de los talleres de historia. Los primeros
talleres consistian en presentar un audiovisual basado en diapositivas y una grabacion
con el contenido de la explicaciéon, pero pronto ésta se dejé de lado porque era muy
rigida y no permitia la interaccidén con los nifos, y entonces se paso a la explicacion
verbal por parte de los promotores. Los cuadernillos de historia fueron disefiados por la
antropdloga social Sandra Flores Astibia y el taller se promociond en dieciséis escuelas
(en realidad fueron ocho, pero se consideran en sus dos turnos).

A la fecha, el Museo ha editado veintinueve cuadernillos de historia; es asi como hoy
podemos llevar la historia de nuestra localidad a tanta gente, a través de la tecnologia.
Pero es importante mencionar que los cuadernillos han servido como base para
diferentes capsulas, pero no para todas. La informacién presentada es reinterpretaday
complementada con documentos que no estan en el Museo; algunos son tesis y otros
son articulos de especialistas en los temas abordados.

Durante estos 25 anos hemos trabajado con diferentes instituciones, con las que hemos
fortalecido lazos y que nos han aportado sus conocimientos. Una de estas instituciones
es KONE CENTENNIAL FOUNDATION, fundacion de la empresa finlandesa KONE.

El encuentro entre el Museo y la fundacion se dio a partir de la busqueda de ONGs
mexicanas por parte de KONE CENTENNIAL FOUNDATION. En KONE Finlandia fue la
doctora Paula Bello, una de sus colaboradoras, quien le comentd a los directivos de
la fundacidn que podria contactar a uno de sus profesores en México para gque los
apoye a ubicar ONGs que cumplieran con los criterios de la fundacion. Asi, el enlace
se logra a principios de 2015 gracias a la doctora Paula Bello en Finlandia y su profesor,
el arquitecto Oscar Hagerman Mosquera, quien junto con su esposa Dora Maria Ruiz
Galindo, en México, llevan a Valle de Chalco a los representantes de KCF, donde conocen
el trabajo que se realiza en el Museo, como actividades culturales a nifos y jovenes de
la comunidad, con el objetivo de reducir los problemas asociados al crimen, la violencia
y el desempleo. También realizaron algunas visitas a escuelas.
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“Capacitacion en KONE México: Taller de mercadotecnia y edicion”, 2019. Foto: Archivo del Museo Comunitario del Valle de Xico.



Nuestro trabajo atrajo el interés de KCF de participar y decidieron cooperar con el
instituto Tanesque para ayudar al Museo a organizarse en una asociacion civil: Arte y
Cultura Xico, A.C.

De 2015 a 2020, Arte y Cultura Xico, A.C.

- proporcioné actividades culturales y educativas a mas de 9,000
ninos y jévenes;

- organizé eventos culturales y llegé a mas de 8,500 residentes
locales;

- realizé actividades en escuelas cercanas: talleres (que combinan
historia, biologia y arte) o al aire libre (eventos publicos, cursos);

- llevé a cabo actividades para nifios y jévenes en el Museo: pintura,
dibujo, guitarra y ajedrez;

-impartié cursos de verano para ninos: pintura, arqueologia, lectura,
proyectos cientificos, dibujo, juegos tradicionales y escultura;

- organizé eventos publicos, como el de Dia de Muertos, para
residentes de la regién.

La filial KONE México ha apoyado al Museo y Arte y Cultura Xico con el desarrollo de
sitios web, asesoria legal, donacién de computadoras portatiles y libros.

Para el Museo, que ha trabajado siempre de la mano de su comunidad, ha sido todo un
reto acercarse a la misma a través de las nuevas tecnologias, a lo cual debe agregarse
el hecho de ya no contar con nuestro espacio principal, debido al cierre que ordend el
Ayuntamiento municipal.



Al proporcionar los talleres de historia en los diferentes niveles
escolares, nos dimos cuenta de cuales son los temas de mayor
interés y necesidad; asi fue como hicimos una lista tematica. Mas
aun, con la pandemia y el cierre del Museo, nos dimos cuenta
gue aun habia mucho por trabajar para acercar la historia local a
la comunidad a través de las nuevas herramientas tecnoldgicas,
sobre todo para seguir cultivando arraigo en los mas pequenos.
Al dia de hoy, podriamos decir que el gobierno municipal
contribuyd indirectamente a acercarnos a este nuevo trabajo en
medios digitales, ya que no tenia la menor intencién de permitir
la reapertura del Museo.

En un principio pensamos que las capsulas fueran en Facebook,
pero conforme fuimos viendo la cantidad de informacién que
se tenia, comprendimos que lo ideal seria un canal de YouTube,
porgue podriamos llegar a mas usuarios (incluso de otros paises,
de diferentes edades y nivel de escolaridad).

Para abrir el canal en YouTube ademas hubo otras dos razones de
peso: la primera fue que, en las ceremonias civicas, las efemérides
gue se difunden hacen referencia a acontecimientos nacionales o
internacionales, pero poco o0 nada se mencionaba sobre sucesos
o historia de la localidad. La informacidn gue mostrariamos
en el canal seria dividida en tres secciones, y una de ellas fue
Efemérides Vallechalquenses. La intencién era que, si en el
canal ddbamos a conocer efemérides locales, contribuiriamos a
gue la comunidad escolar y las personas en general que vieran
el canal, conocieran los hechos acontecidos en Valle de Chalco.
Antes de que ocurrieran la pandemia y el cierre del Museo,
teniamos pensado proporcionar a las escuelas un calendario de
las efemérides locales que habiamos recabado, para que fueran
mencionadas cada lunes en las ceremonias civicas.

La segunda situacion fue que, durante el cierre del Museo,
ya nadie podia ingresar a las instalaciones de la ExHacienda
y al mismo. Dado que las dudas de estudiantes de diferentes
niveles educativos quedaban sin encontrar atencién, a través
de una plataforma digital podrian consultar la informacién que
requirieran en cualguier momento; es asi como surge la segunda
seccion del canal, lamada Cdapsulas de Historia.

Respecto a la tercera seccidn del canal, surge con el propdsito de
atraer la atencion de los usuarios con datos curiosos de Valle de
Chalco. Se pensé en que no fuera una seccién tan rigida como las
anteriores; la nombramos ¢;Sabias que...? y ha sido la mas atractiva
para los usuarios y, sobre todo, para la gente adulta que emigré a
otro lugar. Escuchar esos datos interesantes es remontarse a los
momentos vividos; este es el comentario que mas se repite entre
los usuarios del canal de YouTube.



En un principio nos vimos un poco limitados en cuanto a cdémo
manejar la tecnologia. Ya habiamos recibido capacitacién de
algunas herramientas y era momento de poner en practica lo
aprendido; teniamos clasificada la informacién, las secciones
estaban establecidas y se dividié el trabajo: uno de nuestros
companeros editaria los videos y otros grabariamos los audios a
distancia, debido a la contingencia por la covidl9, para ensamblar
todo el material. Cada companero ha sido una pieza importante
para pulir este trabajo digital.

Entre los aspectos técnicos a los que nos hemos enfrentado en el
proceso de adaptacion de trabajo a distancia se incluye buscar los
horarios idéneos para grabar los audios, ya que debian grabarse
muy temprano o muy tarde para evitar ruidos no deseados.

Un aspecto que notamos a consecuencia de esta forma de trabajo
y la pandemia fue la desigualdad tecnolégicay econdmica, ya que
muchos padres de familia perdieron sus empleos o sus horarios
de trabajos fueron recortados, y esto influyé en lo que podian
proporcionarles a sus pequenos, ya que muchos no contaban
con tabletas, computadoras, celulares e internet; sin estos
elementos no podriamos llegar facilmente al sector estudiantil
gue pretendiamos.

Por otra parte, nos dimos a la tarea de solicitarle a los profesores
de las distintas escuelas con las que hemos trabajado que vieran
nuestro material digital y nos dieran sus opiniones acerca de
cdmo estabamos enfocando nuestra informacién, sobre todo
para los pequenos, donde podian acceder a mucho del contenido
gue encontraban en el Museo cuando estaba abierto.

Sabemos que son muy pocos los estudiantes de educacion basica
gue nos visitan en el canal, por la falta de dispositivos digitales.
Pero esimportante mencionar que, aungue el nivel basico no esta
tan activo como esperabamos, muchos profesores y estudiantes
de niveles mas avanzados ven nuestra informacién y les ha sido
dtil; aqui una muestra:



Listas de reproduccion mas exitosas
Tiempo de reproduccién - Desde el principio

¢SABIAS QUE..? GEEEESS———  52.1%
VALLE DE CHALCO L ] 439%
Efemérides Vallechalquenses [ 32%
Galeriz - exposiciones | 0.7 %
VER MAS

Fuente de trafico: videos sugeridos

Vistas - Desde el principio
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Cap. © (SABIAS QUE...Valle de Chalco .. [ 74%
Cap. 1 ;SABIAS QUE... las avenidas de ... ] 6.8%
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El peor accidente de RUTA 100 — 47%
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VER MAS

Tipos de elementos de pantalla final mas exitosos
Clics por elemento de pantalla final mostrado - Desde el principio

Optimizar segun el usuario —_—--—— 1.4%

Video subido mas reciente O 08%
Suscripcion 00%
VER MAS

Fuente de tréfico: busqueda en YouTube

Vistas - Desde el principio

Proporcién del trafico total: 265% »

valle de chalco — 10.9%

valle de chalco sclidaridad — 45%
arte y cultura xico -] 1.1%
chalco [==3 11%
mi valle de chalco @ 08%
VER MAS

“YouTube Analytics”, 2021.



Estas graficas han sido tomadas de nuestro canal de YouTube. Es posible apreciar cual
es la seccion que mas he generado interés y cuales los temas mas buscados.

Ante las circunstancias ocasionadas por la pandemia el Museo innovo en el trabajo
digital,y es uno de los pocos museos comunitarios que ha apostado por las plataformas
digitales.

La actualizacion al mundo digital ha sido lenta, pero gracias al apoyo y trabajo de los
companeros que se han ido sumando a este proyecto, se ha avanzado. Comenzamos
por tener una cuenta de correo electronico, después fue la creacion de una cuenta en
Facebook, con la cual pudimos tener mas contacto con la gente,ya que nos consultaban
sus dudas, preguntaban por horarios y podian encontrarnos facilmente; ademas, fue
aqui donde empezamos a publicar datos histoéricos y efemérides locales. Después, con
la creacion de nuestro canal en YouTube vimos la ventaja del facil acceso, ya que la
informacion que se encuentra en esta plataforma se muestra en forma ordenada y se
puede consultar a través de sus listas de reproduccion, ademas de contar con la opcidn
de subtitulos.



“Noara Quintana”, 2020. Instagram: son_del_pueblo.



También estamos presentes en Instagram, donde nos visitan en su mayoria adultos
jovenes. En esta plataforma hemos contado con el apoyo de la artista plastica Maria
Thereza Alves, quien ha colaborado desde 2009 con nosotros. Ella creé una cuenta de
Instagram para apoyar al Museo en protesta contra la clausura del mismo; después
propuso un proyecto que lleva por nombre SON DEL PUEBLO, que consistid en invitar
a diferentes colaboradores a elaborar una obra de ceramica, inspirada en alguna de las
piezas que pertenecen a la coleccion del Museo. Las obras se publicaron en Instagram
y en la pagina web de Maria Thereza, mismas que se repostean en el Instagram y
Facebook del Museo.

En octubre de 2020 el Museo lanzé la convocatoria CALAVERIARTE 2020, donde la
tematica fue vida y muerte en tiempos de COVID, como parte de las festividades del
dia de muertos. El resultado fue una exposicion virtual donde se incluyeron alrededor
de 35 trabajos, donde era posible participar con obras como pintura, dibujo, fotografia,
esténcil, graffiti y caricatura. El propdsito de esta exposicion virtual consistia en
enaltecer la vida y la muerte con obras que mostraran la celebracion de esta festividad
tan importante, aun con las dificultades surgidas por la dura situacidn de la pandemia.
Las obras fueron expuestas en las plataformas oficiales del Museo.

Este texto es una pequefa resefa de un trabajo intenso y arduo llevado a cabo a lo
largo de estos 25 anos, y de cdmo nuestro Museo se ha tenido que ir transformando,
innovando y adaptando a las circunstancias.

Agradezco a cada una de las personas que he conocido durante el tiempo que he
participado en el Museo y lo mucho que me han ensefiado; gracias por permitirme ser
parte de este cuarto de siglo en tan importante labor.



“Paisaje de asfalto”.



EL MUSEO:
HORIZONTE

DE DISIDENCIA
POLITICA DE
LOS ESPACIOS

Yair German Esparza Araiza



De mi casa al Museo hay un paisaje de asfalto que hace de plomo
la experiencia de mis pasos. Apenas tolerable por mi ropaje, una
condicién corporal juvenil, unos tenis de suela de goma y un
sombrero, mi travesia se expone al encuentro de otros rostros
dispersos tanto como el mio; criaturas en apareamiento; sinfonias
de motores combustibles de &agil desplazamiento; anuncios
consumidos por soles incinerantes y una serie casi infinita de
acontecimientos. Camino improvisado o preestablecido al Museo
—sea el caso—, mis pasos surcan calles y avenidas horadadas
por la violencia, por hundimientos abismales del suelo por
sobreextraccion de agua del acuifero y la recurrente necesidad
de reparar las fugas de las infraestructuras inhumadas de nuestra
condicionada subsistencia, en el llano arido de concreto que
asemeja pieles escamadas. Llegar a mi destino es como llegar al
oasis enclavado en un contexto de dunas cambiante, laberintico
por dindmico, estable por diversificado, homogéneo en apariencia
por habito.

Camino al Museo atravieso espacios que a su vez me atraviesan.
Optimista por estar consciente de que hay muchas cosas buenas
Yy positivas en nuestro entorno —las sonrisas siempre resisten—,
el laberinto arido y sélido de las negaciones insiste en pugnar
por asumir el sometimiento resignado a circunstancias en las
gue todo pasa y nos aqueja, sin tener la minima influencia en su
trastocamiento.

(Qué tanto pasa en los trayectos por los senderos de
nuestro Municipio, que pesan en nuestros cuerpos como
determinaciones circunstanciales que se nos presentan como
estaticas e indestructibles? Tal vez sea prudente tener en cuenta
las singularidades locales de nuestro entorno, para conocer mas
de cerca uno de los posibles origenes del laberinto de nuestros
sometimientos:

Nuestro municipio, extensa area urbana reticular como lago de
concreto que emergié aceleradamente a finales de la década
de los "70. Sobre un paisaje de llanos ejidales, Valle de Chalco
Solidaridad naci¢ y sigue siendo un espacio multiestratificado
gue administrar para producir. Nuestra estructura urbana parece
ser el espejismo discursivo creado para legitimar, administrar y
generar un entorno y a sujetos ligados a un “origen identitario”;
nuestras calles llevan el sello “Solidaridad” en sus superficies
asfaltadas y en las no asfaltadas, que nos distingue de otros
municipios por ser el nuestro cuna del Programa Nacional de
Solidaridad (PRONASOL). Lo que fueran en aquel paisaje ejidal
canales de agua pasaron a ser zanjas y después avenidas. La
traza urbana de Valle de Chalco es ortogonal por agilidad y
economia —en razdén de los extensos llanos de aquel paisaje—
en la plantacién de manzanas y lotes; gallineros de una amplia
granja nacional. Las infraestructuras de gobierno se localizan en



un lugar estratégico, de acceso relativamente sencillo desde las
afueras del municipio, aunque su emplazamiento se deba mas a
aspectosdeadministracién delsueloquea unalogisticaespecifica
de planificaciéon urbana; sus perimetros comprenden el nucleo
comercial mas importante del municipio, asi como los espacios
de deporte, recreacidn y esparcimiento. Tenemos inmuebles
histéricos objeto de connotaciones simbdlicas e identitarias que,
en tanto esto ultimo, posibilitan la explotacién mercantil de la
historia local folclorizada, aunque de manera medianamente
significativa —cuando no se los toma como escombros que
impiden una explotacién relevante en cualquier otro término.
La orografia del entorno hace visible desde casi cualquier punto
emblematicos cuerpos cerriles y montanosos dentro y fuera de
los limites politico-administrativos del municipio; envueltos en
nuestros ensuefos de esmog, articulan diversas historias que
hacen un entorno mas bello, pero que, sin embargo, son objeto de
explotacién, produccion y consumo forestal, de materiales para
la construccion y especulacion inmobiliaria. En las periferias hay
grandes llanos, areas agricolasy cuerpos de agua, que al igual que
los inmuebles histéricos y cerros, en tanto que “improductivos”
y sujetos a su administracion, son siempre objeto de algun tipo
de especulacion de uso que permanentemente compromete su
integridad material, de flora y fauna, convirtiéndolos en el eterno
traspatio objeto de cualquier tipo de explotacién, sea como areas
de depdsito de desechos, espacios absorbidos por la mancha
urbana, o como meros sitios de consumo visual de un paisaje
nostalgico de “origen pristino”. Todo en nuestro entorno es objeto
a administrar; “no cualificado”. Todo nuestro entorno estd hecho
por produccidn y para producir cuerpos disciplinados sujetos a la
posibilidad de gobernanza.

El laberinto sélido y arido se levanta, pues, sofocante para quienes
insistimos en cultivar la posibilidad de ser agentes permanentes
de nuestro entorno, fuera de las determinaciones de gobierno y
de partido, localesy globales, que hacen de nuestro sometimiento
—en forma general— la fuente permanente de sus gestiones
publicas y administrativas, que hacen de nuestra inclusién una
exclusion.
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Hace tiempo me preguntaban por qué un Museo como el nuestro era importante
para los vallechalquenses. Mi respuesta en ese momento fue que su importancia se
debia a que representaba un espacio de encuentro y puesta en marcha de practicas
comunitarias que hacian creer en la posibilidad de construir nuevas formas de
organizaciény vida politica. La respuesta estaba ofrecida a partir de una caracterizaciéon
particular de nuestro municipio, el cual, a la vista de todos —o casi todos—, al interior y
al exterior del municipio, es la de un lugar lleno de conflictos, violencias, marginacion,
toda una serie de connotaciones poco alentadoras para creer que en Valle de Chalco
se puede vivir dignamente. Mi respuesta, pues, trataba de introducir en la percepcion
generalizada sobre nuestro entorno una mirada fresca y positiva, intentando dar
a entender que en todo aparente orden establecido de las cosas hay lugar para la
disidencia propositiva.

Para este momento me doy cuenta de algo crucial, medianamente oculto en aquella
respuesta: el espacio del Museo no es llanamente el lugar arquitecténicamente
delimitado en el cual pasan cosas, sino que es un espacio compuesto por una serie de
determinaciones locales y globales de diversos registros: histdricos, culturales, politicos,
econdmicos y sociales, en el cual nos agrupamos sujetos identificados con uno de los
objetivos nodales del Museo como cuerpo molecular: el trabajo de defensa territorial.

Tal objetivo lleva como trasfondo intrinseco la posibilidad de reconfigurar la actividad
politica implicita en el conjunto de espacios de nuestro municipio, tratando de escapar
a las formas sedimentadas de lo politico, que acapara y reduce toda voluntad de su
ejercicio a meras formas partidistas y de aparente oposicién; el trabajo en defensa del
territorio que hace y ha hecho el Museo, visto desde una perspectiva espacial, es y ha
sido de tipo tangencial.

Hablar de defensa territorial implica esclarecer la fuente de lo que se considera como
amenaza. Un pueblo, comunidad, grupo poblacional e incluso un sujeto individual,
gue ignora las determinaciones e implicaciones espaciales de sus vivencias y cémo sus
vivencias y forma de relacionarse con los espacios hacen posible un orden establecido
de las cosas y de su propia vida, no puede ser capaz de identificar sus ataduras,
tampoco los origenes de las diversas problematicas mas préximas y lejanas a su propia
experiencia, y menos aun sus potencialidades. La amenaza, pues, consiste en relegar
la responsabilidad y facultad de intervenir en el entorno —material, conceptual y
vivencial— a terceros, ya sean lideres vecinales, politicos, partidos politicos, e incluso
y en mayor grado, la administracién publica municipal, por causa de ignorar que las
Ccosas No pasan en los espacios, sino que son causa de la espacialidad construida —y a
veces impuesta— que hace posible las formas especificas de habitar nuestro entorno.

Nuestro espacio urbano municipal, al igual que el del Museo, y que todo espacio, es en
todo momento un cumulo multiestratificado de diversos flujos —histéricos, politicos,
econdmicos, culturales, sociales, colectivos e individuales, etcétera— y no una mera
superficie poblada de cosas. Puesto que no se puede defender lo que no se conoce, y
si se desconoce que todo lo que agueja nuestra existencia en nuestro entorno urbano
es producto de cdémo hemos construido —y construimos— dicho entorno, claramente
no hay un reconocimiento de aquello que se supone podemos defender. En ese
sentido, la defensa territorial practicada por el Museo estd compuesta por una serie
de estrategias que tienen por objeto el reconocimiento de nuestro entorno en sus
singularidades y generalidades, empezando por hacer participes de su autogestion



y autorreconocimiento a la poblacién misma, que implica hacer de la poblacién no
meros receptores de informacién y datos, sino propiciar gue esté activamente dispuesta
al reconocimiento y construccién de su propia realidad contextual —ser agentes de
sus territorializaciones. La defensa territorial en cuestion, finalmente, va mas alla del
entendimiento de territorio como conjunto material de infraestructuras y recursos
materiales administrables, y mas bien se sustenta en una visidn integral en la que
el territorio es definido como un cumulo de determinaciones y condiciones activas,
vivas y dinamicas, inacabado, en constante y permanente proceso de construcciéon de
posibles espacialidades entendidas, si se quiere, como realidades; defender el territorio
es la forma de defender la vida misma a través de los espacios.

Multiples han sido las formas estratégicas generadas por el Museo para la defensa
territorial,englobadasen cuatroejes: metodologia detrabajo colaborativoy comunitario,
documentacion cientifico-académica, ecologia y arte.

Lo comun a las cuatro esferas globales es que se anudan en la primera, vista como la
posibilidad de establecer un espacio que permitiera explorar las posibles formas de
trabajo colaborativo y comunitario, autogestivo, participativo, no meramente receptivo,
aspecto que ha dirigido al proyecto del Museo desde la segunda mitad de |la década
de los '90. Tal premisa, desde entonces, ya llevaba el sello que desde una perspectiva
espacial se presenta como nodal para el reconocimiento de la pertinencia de nuestro
Museo en un contexto como el vallechalquense: la posibilidad de espacializar, de
hacer espacio, a lo que el diagndstico social local de aguel entonces, por ejemplo,
arrojaba como desatendido el ambito cultural por parte de la oficialidad institucional
administrativa; fue un acto que intentaba ampliar la visién de lo requerido en materia
cultural en el Valle.

El Museo Comunitario del Valle de Xico nacié en un contexto en el cual el ambito
cultural siempre estuvo al final de la fila de las prioridades gubernamentales; no habia
una posibilidad clara de cultivo cultural para una urbanidad singular compuesta por
multiplicidades. La Casa de Cultura Chalchiuhtlicue —como espacio cultural municipal,
administrado por la autoridad municipal—se cre6 en 1995 —en un periodo que coincide
con la conformacion de la Comision Local para la Preservacion del Patrimonio Cultural
de Valle de Chalco Solidaridad—, siendo anunciada su sede en las instalaciones de
la casona de la Hacienda de Xico. El proyecto de Casa de Cultura se mostraba muy
prometedor, e incluia un Mmuseo etnoldgico de los grupos poblacionales que habrian
venido a constituir el nuevo municipio mexiguense.

Si asumimos que un rasgo criticable de todo museo tradicional-institucional es que
sus pretensiones museograficas se basan en una funcién social de lo exhibido, para
enaltecer supuestos identitarios de cohesidn social suministrable, muchas veces de
acuerdo con intereses externos a las propias comunidades, aquel museo adolecia en
su planteamiento de una cierta imposicién discursiva identitaria, que invisibilizaba
los antecedentes histdrico-culturales de la zona bajo presién por el influjo de nuevos
habitantesen lasinmediacionesdel pueblo de San Miguel Xico—que indiscutiblemente
formaba parte de la pluriversalidad étnica del municipio—, incluidos los vestigios
arqueoldgicos de los contextos cerriles. Pero pese a toda posible critica y aciertos que
el museo pudo tener, no se realizd por falta de recursos, pero la Casa de Cultura si se
logré realizar.



Sin embargo, la constitucion de Casa de Cultura como modo de
dar atencidn al “rubro” cultural local, en realidad no significé un
espacio relevante para el goce de experiencias culturales que
involucrara de manera critica y participativa a sus asistentes, como
en aguel momento era de esperarse.

Desde su fundacion, Casa de Cultura Chalchiuhtlicue ha reducido
sus dinamicas culturales a meros suministros de actividades
dispersas, apenas el ofrecimiento de espectaculos folcldricos,
eventos para el consumo de lo que se quiere promocionar
como “cultural”, sin mayor fuerza, haciendo de los cuerpos
meros receptores consumidores de contenidos programaticos,
anulando la posibilidad de experimentar un acercamiento
cultural participativo, incluyente y —aunque suene pretencioso—
de calidad, que permitiese la construccién de una identidad
municipal por participacion. El Museo Comunitario del Valle de
Xico, en ese contexto, se levantaba entonces como un espacio que
contrarrestarialascarenciasdelaadministracién publica municipal
en el campo de gestidn cultural, a modo de crear nuevos posibles,
partiendo del diagndstico del tipo de museo que necesitaba la
pluriversal comunidad vallechalquense.

La condicion actual de Casa de Cultura es reflejo de la de aquel
entoncesy,conello,también de la oferta “cultural” oficial municipal.
El Museo, entonces, bajo tales circunstancias, aun continda
atendiendo las carencias de una administracion institucionalizada
de lo “cultural” en nuestro municipio. A lo largo de estos 25 anos,
tal institucionalizacion ha hecho de lo “cultural” una forma de
capitalizacién de recursos y campo de exclusién de las formas
de trabajo que no encajan con los propdsitos de planeacidn
administrativa de campana. La cultura, desde entonces, se ha
vendido y promocionado localmente —y eso cuando se hace—
comola unicaformade posibilidad de la experiencia de lo “cultural”,
a saber, la que la administracion publica ofrece.

El problema de la homogeneizacion de |la experiencia de la cultura
es lo que hace de la poblacién: un mero cuerpo estatico objeto
de consumo cultural suministrable, apenas recreativo y mas
espectaculo de entretenimiento. Adoptada y posibilitada por gran
parte de la poblacién, la experiencia de lo “cultural” aparentemente
dependiente de la oferta oficial de la administracién publica
municipal, refleja de alguna manera la misma postura ante
cualquier otro “rubro politico” —calidad de espacio publico,
sanidad, seguridad, educacién, salud, politica, etc. El cuerpo
poblacional, entonces, se convierte en el objeto de gestiones
publicas que deciden qué se le debe suministrar, construyendo
una ficcion de “lo social”. La ficcién de lo social es lo que, a lo largo
de la historia de nuestro municipio, ha dado lugar a las formas de
nuestros espacios y vivencias, y ha hecho de los problemas una
fuente de gestiones de politicas publicas.



“Las heridas de la ficcion de lo social”.



Toda politica puUblica tiene por objeto administrar la vida misma,
implementado acciones que derivan en la legitimidad institucional
gubernamental. La ficcidén de lo social es lo que se necesita ver y
escuchar como real para nutrir la ficcion del orden de nuestra
urbanidad, de nuestros espacios. Asi, la historia fundacional de
nuestro municipio tiene una funcién social de “identidad”, nuestras
calles se pavimentan y se reparan dejando huella —parches— de
la “oportuna” intervencién administrativa; se instalan camaras que
nos vigilan en las esquinas, y a lo largo de las manzanas se gestiona
alumbrado publico que “nos cuida” de la complicidad entre la
oscuridadyelcriminal;ladecoraciénde nuestros parques—cuandose
hace— se promociona como programa de combate a la inseguridad
y las drogas; nuestro paisaje natural pasa a ser suelo urbano para
dar utilidad al “vacio improductivo” y formalizar la toma irregular
de suelos para vivienda, mismos espacios habitables nuevos que
se convierten en nuevos centros de gestién a administrar, sellando
en su espacialidad la accidn social gubernamental. La ficcidn social
no sélo se alimenta de los problemas que nos atanen, también los
crea. La superficialidad de las soluciones con las que se atienden los
problemas mas inmediatos esconden los problemas de fondo, los
gue dan lugar a aquéllos. La ficcion de lo social es lo que hace pasar
por gentiles los mismos actos que violentan nuestra territorialidad,
haciéndonos no sujetos sino objetos producidos para afianzar una
gobernabilidad.

Volviendo al aspecto cultural, digamos que el tema del Museo es,
en parte, el de la posibilidad de descentralizar la capitalizacién de
la misma, pero a la vez buscando permear y vincular otros aspectos
de conflicto politico, de manera integral, ya que, capturados
y divididos, se hace de ellos meros objetos de administracion,
regulacion y consumo. Diremos entonces que lo importante no
es ver lo que culturalmente nos define como vallechalquenses
a raiz de algun unico tipo de origen fundacional —como algunos
piensan—, sino develar de qué modo nuestro desenvolvimiento y
construccion espacial ha venido siendo nuestra forma de cultura.
La indiferencia ante la destruccién generalizada de nuestro entorno
urbano, el desdén con que se etiqueta la marginacién de nuestro
municipio, la naturalizaciéon que se ha hecho de los conflictos que
horadan nuestros espacios, y en fin, el sometimiento que se acepta
consciente o inconscientemente a los modos restrictivos de nuestro
desenvolvimiento como grupos y sujetos, no habla sino de cémo
estamos espacializando nuestro territorio, donde aparentemente no
tenemos nada de influencia, aspecto al que podemos agregar que
a la administraciéon publica le viene bien, puesto que, de este modo
inactivo de nuestros cuerpos, resulta mas facil gobernarnos, y mas
aun, determinar “legitimamente” lo que se hace o no en y con los
espacios, lo que se promueve 0 No como cultura —como con otros
aspectos. La realidad es que en conjunto somos, pues, participes
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“En el Museo construyendo espacio” (imagen del interior de El Granero y un poco mds).




de la construccién de la realidad que nos excluye. Digamos también entonces que de
algun modo el tema es descentralizar culpas.

Sin embargo, no; no podemos caer en el espectro de la homogeneizacién; no podemos
generalizar a todo un contexto urbano como laberintico, sélido y llano, a causa de lo
gue permite reflexionar una trayectoria trazada camino al Museo —como cualquiera
otro posible—, circulando a través de los espacios del gran espacio de nuestro entorno.
No podemos generalizar a partir de una experiencia un tanto subjetiva que —por muy
constante que sea—, por causa de la caida del sol a plomo sobre todo, hace que uno
facilmente se adentre en un ambiente de sofocamiento y bochorno; digamos que, de
algun modo, va en contra de “nuestros principios”.

Ya comparabayo al Museo Comunitario del Valle de Xico con un oasis. La razéon comienza
con lo primero: el espacio.

Complementando tan atrevida analogia, podemos decir todavia que de algun modo
todos llevamos un oasis interno, que hace mas vivible la travesia cotidiana de nuestras
actividades solsticiales y equinocciales, una suerte de impetu y dinamismo que hace
mMas esperanzadora nuestra existencia —pese a todo problema. De no ser asi, ;de
doénde provendria todo sueno, por descabellado que sea, ambiguo, superfluo, utdpico
Y, por gué no, bien calculado? ;De dénde, pues, la resistencia de las sonrisas? Esto me
hace pensar en la polaridad multiescalar del Museo en el entorno vallechalquense, que
hace de su sede en la ExHacienda de Xico el lugar reconocible como tal del mismo,
pero apenas nos damos cuenta, el oasis y su influencia se ha extendido a muchas otras
zonas del laberinto, o, si se quiere otra analogia, como el Nilo surcando de verdor las
arenas.

Como en todo cuerpo, el oasis del Museo procura espacio para sus suefnos, aun en
contextos de conflicto y de restricciones asfixiantes. El del Museo, a mi modo de ver,
es un deseo por territorializar un archipiélago de posibles otros en lo que, ademas de
desierto y laberinto, puede ser visto como un extenso océano de superficie continua
y estatica, que hace dificil pensar en otredades. El deseo entonces no es carencia, es
potencia.

En su geografia mas proxima, el Museo Comunitario del Valle de Xico ha hecho de
su condicién como museo una posibilidad abierta, dindmica, cambiante, actualizable,
tanto como su comunidad misma lo demanda; ha trascendido las restricciones que el
lenguaje y las formas de nombrar las cosas hacen de ellas sustancias inamovibles. El
espacio del Museo es uno mavil, tanto como la comunidad que lo sustenta. Ha logrado
transustancializar el orden estricto de las cosas que dice que un museo consiste en un
edificio que alberga una serie de objetos para el consumo visual de un determinado
publico estatico; ha hecho del territorio su medio y su fin, de los espacios su dinamica
patrimonial, de la poblacién su cuerpo activo, generativo y medular.

De un edificio estaticoy bodega de excrecencias administrativas municipales, el Museo
ha hecho su trinchera de experimentacién social para la creacidén de un habitat amplio,
inacabado, participativo y compartido. El Granero pasé de ser un mero escombro de
escombros a un espacio compuesto de otros espacios, cualificados, y de sentidos
posibles otros.



Lo mismo ha hecho de otros espacios a los que se ha extendido su influencia:
escuelas, parques, calles, cerros, etcétera, de tal modo que cada uno y en su conjunto,
suspendidos del orden estricto de sus etiquetas y restricciones, sacandolos de sus
estructuras rigidas por habito —que hacen de algun modo rigidas y estaticas las
experiencias de ellos—, ha hecho de ellos y de sus radios de influencia una suerte de
campos de amortiguamiento, movilizacién, resistencia y defensa territorial de manera
tangencial. Tangencial, porgue nos permite reconocer que aun en lainstitucionalidad se
puede ejercer la disidencia, y no de manera tajantemente pronunciada como disidente
y revolucionaria, como muchos piensan, ya que el Museo, aparte de comunitario, es
institucional por ser un érgano auxiliar del Instituto Nacional de Antropologia e Historia
(INAH).

En su geografia remota, a través de talleres de historia, de arte, exposiciones y
recorridos tematicos, el Museo, deciamos, ha propiciado un dislocamiento del
orden definido de los espacios por sus funciones y cédigos acotativos. Ha hecho de
escuelas laboratorios de construccidon de pedagogias participativas, que involucran
lecturas criticas de nuestro entorno urbano, en sus diversas vertientes, como puente
de acceso a la creacidn de otras posibles realidades. De parques ha hecho galerias
artisticas itinerantes y participativas. De los cerros, lagunasy llanos ha hecho espacios
de performances que, si bien tienen el objeto de posibilitar un acercamiento,
reconocimiento y lecturas criticas del entorno en sus singularidades y generalidades,
parten en todo momento del cuerpo individual y de grupo en conjunto con aquellos,
dejando lugar a la valoracién de los mismos por implicaciones simbidticas y
problematicas, mas que por el consumo visual romantizado de ellos; cerros, lagunas
y llanos dejan de ser meros reservorios para ser reconocidos en sus implicaciones
dinamicas con nuestros propios cuerpos; dejan de ser el vertiginoso “vacio”; se
cualifican. De la aparente singularidad y diferencia identitaria con otros pueblos y
municipios aledanos al nuestro, ha hecho una red colaborativa e intercambiadora de
flujos, aprendizajesy retroalimentaciones, estableciendo una regién. El Museo ha sido,
en suma, posibilitador y articulador de nuevas formas relacionales y constructivas de
distintos entornos, de espacios; habitats nuevos.

La disidencia politica espacial —que este escrito ha ofrecido en su titulo un tanto
pretencioso—, implica, pues, por lo menos dos vertientes que, sin embargo, deben
verse imbricadas y codependientes. Una de ellas es a través de la suspension temporal
de los espacios constituidos, es decir, de los que se dice “son esto y no pueden ser
otra cosa" —por causa de nuestros cotidianos modos de vida, en un orden que
hacemos posible todos—, a los que lleva sus practicas y estrategias, dando lugar a
nuevas configuraciones y formas de relaciones entre cuerpos, dindmicas y espacios,
revitalizandolos. La otra corresponde a la cualidad moévil del Museo: una flexibilidad
abierta, dinamica, articuladora y diversificadora, que da lugar a las actualizaciones que
la comunidad y las contingencias temporales y espaciales demandan de su Museo, en
un contexto urbano tanto local y global que insiste en |a estaticidad de las cosas como
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“Movimiento, ondulaciones y resonancias intensivas”.



Unico modo posible de su existencia. De una forma sintetizada,
podriamos decir que la disidencia politica espacial del Museo es
tanto por posibles nuevas configuraciones, como por las rupturas
gue posibilita.

El Museo Comunitario del Valle de Xico es el oasis posibilitador,
provocador, articulador y nodo interactivo relacional para la
posibilidad activa de nuestros oasis personales y compartidos. Lo
importante del Museo no es entonces lo que hay en él sino lo que
en él acontece. Dentro de su sede y en los sitios de su influencia,
en sus territorializaciones construidas, lo que esta en juego es
la vida misma. Vivir con dignidad en nuestro municipio implica
ser capaces de conocer con entusiasmo, cultivar con amor y
defender con alegria nuestro territorio, ese cumulo construido
de dinamismos, que empieza desde nuestros cuerpos. La vida
digna vallechalquense y en general de las personas y grupos de
personas, a mi modo de ver es posible y consiste en |la defensa y
cultivo permanente de nuestro territorio, de hacerlolo masameno
posible, de ser agentes activos de territorialidades. La vida digna
no es tanto el goce de una vida acomodada como el proceso de
especializacion; eso es lo que permite vivir dignamente.

Lo que se hace en el Museo visibiliza el poder activo de nuestros
procederes en la construccién de nuestros espacios, de nuestros
habitats; nos permite reconocer que podemos hacernos de
nuestros espacios en un contexto que se pretende establecer
como el orden dado por hecho; nos deja vislumbrar un poco de
nuestra libertad. Las implicaciones politicas, a mi modo de ver,
son muy significativas. Reconocer nuestra cualidad agencial de
espacialidades implica, pues, reconocer que los espacios Nno son
neutros y mas bien que en todo momento son politicos.

Tal vez sea prudente y necesario decir, para ir cerrando este texto
—que también es espacio—, que la forma un tanto superficial
y tal vez llana —ofrezco una disculpa por ello— con que he
intentado argumentar la relevancia de la cuestién espacial como
nuestro modo de existencia, se debe a un hecho crucial. Hoy
el Museo Comunitario del Valle de Xico celebra sus 25 anos de
historia privado de su espacio sede en los salones de la Casona
de la ExHacienda de Xico y el Granero, por causa de un acto
municipal autoritario, atrincherado en los muros sélidos y densos
del laberinto llano mas peligroso: el del poder soberano espurio
sobre nuestros espacios.

La restauracion del casco principal de la ExHacienda hizo de él
Yy SU conjunto de espacios e inmuebles, una nueva propiedad
municipal, gue de inmediato atrajo el interés publico tanto como
el de la administraciéon municipal en su momento entrante.
Lo que fuera un nuevo polo de atraccién de flujos sociales
entusiasmados por visitarlo, también fue objeto de manipulacion



discursiva de un gobierno que tenia como estandarte la “Historia y Cultura para el
bienestar”, que veia en la ExHacienda la posibilidad de despachar el poder ficcional
de lo social concerniente al rubro administrativo de lo cultural —o de instaurar en sus
instalaciones otro tipo de despacho de oficinas gubernamentales—, en donde ademas
se hablaba de un proyecto de un nuevo museo arqueolégico institucional, proyecto
asesorado incluso por personal del INAH que habia venido trabajando en la zona, bajo
la premisa de que Valle de Chalco necesitaba un museo planificado en su “discurso
expositivo”, bien dispuesto en un “edificio”, para incluso atraer mas que a “publico”
local, a extranjeros. Ello, evidentemente, traeria consigo una maquinacion discursiva de
“lo identitario” para hacer de la ExHacienda un nuevo polo gravitacional de consumo
cultural.

El despojo del Museo de su sede fue un acto de privatizacidon del espacio, por parte de
una conciencia administrativa municipal ciega a la legal autonomia del Museo de su
jurisdiccion; se creyd duena del Museo tanto como de la ExHacienda. Refleja la forma
violenta del proceder institucional municipal local en la disposicién de los espacios, que
ademas restringe su acceso a “distinguidos” miembros de gabinete, o, como en este
caso, hace de las instalaciones la sede escenografica de eventos culturales folcléricos.

La ExHacienda y la sede del Museo Comunitario del Valle de Xico no estan cerrados,
estan secuestrados. Pero,aunque no ha cesado el secuestro del espacio sede del Museo,
con todoy las piezas arqueolégicas a su resguardo, asi como los archivos documentales
y bibliograficos de su acervo, hasta el dia de hoy el Museo continda desarrollando
estrategias de trabajo colaborativo comunitario, pese a las barreras que se le han
impuesto; mas aun, sigue bajo tutela de la comunidad, lo que representa un logro ante
la eminente tentativa administrativa municipal de volverse duena de nuestro Museo,
para hacer de él un nuevo orden formalizado a administrar.

Finalmente, hagamos desde el presente la pregunta: ;qué tipo de museo necesita
nuestra comunidad vallechalquense? ;Un mero reservorio institucionalizado de datos
informativos, un espacio estatico mas de consumo? Con lo aqui expuesto, creo que la
respuesta es obvia y se esclarece la relevancia de la existencia del Museo Comunitario
del Valle de Xico en el gran espacio de espacios de nuestro Valle de Chalco.









“Pieza del Museo 1” Neri, 2015.



EL FUTURO
DEL MUSEO

Neri, et al

Para Don Genaro, por permitirme colaborar sin conocerme.

Derek said is always good to end a paper with a quote, said someone else is already
said it best, so, if you can "t top it, steal from them and go out strong...

-American History X - 1998.

Derek dice que siempre es bueno acabar un escrito con una cita, dice que alguien
mas ya lo dijo mejor, asi que, si no puedes superarla, robasela y ldcete...

-Historia Americana X — 1998.



Miré por un momento al pasado para empezar a vislumbrar
o siquiera pensar en el futuro del Museo, pensando encontrar
similitudes con los deseos de hoy en dia; leyendo acerca de
algunos objetivos planteados a través del tiempo por aquellas
personas que han pasado y dedicado su tiempo a construir
el Museo, me encuentro varios: como la importante tarea
de preservar el patrimonio de nuestro municipio y evitar su
desaparicion, porgue seria un dano irreparable; el de levantar
una institucion que evite la pérdida de informacién y que mas
adelante, con la incursidn en el ambito del arte, pudiera crear
un espacio donde los artistas fueran apoyados en el desarrollo
de sus capacidades; el Museo como espacio de encuentro, y
ahi detuve el viaje un momento. Detenido en pensar si en la
busqueda de estos objetivos por los cuales el Museo sigue y
seguira trabajando, se fueron creando otros y con esto la vision
del Museo fue creciendo; los alcances de lo que podria ser en
un futuro se fueron expandiendo, y que en la busqueda de
€s0s primeros objetivos nuevos retos se fueron presentando y
con ello nuevos objetivos se han ido sumando; no suplantando,
sino sumando, desde no sélo ser un lugar donde se concentra
informacién, sino ahora salira compartirla, difundirla por todos
los medios posibles, ayudar a cualquier persona que busque
informacion o desarrollar su habilidad artistica; muchas
veces encontrando en el Museo un refugio; ser ese refugio
para aquellos que siempre han considerado a la historia y
al arte como elementos fundamentales de la vida misma, y
gue con ello se pueda lograr arraigo al mismo tiempo; que
el conocimiento nos abra las puertas a nuevas posibilidades
de ver o entender la vida, salir a las escuelas, que las escuelas
vengan, realizar interconexion con otras instituciones, luchar
por laautonomia que nos permita seguir trabajando, encontrar
la autogestion, seguir protegiendo nuestro entorno, nuestro
ambiente, ser un lugar de apertura y de estadia.

Asi que, ;cual sera ese futuro?

Al comprender que al pensar en el futuro del Museo estamos en alguna proporcion pensando
también en el futuro y deseos de cada persona, he tratado de adivinar qué significa para cada uno
de nosotros su propio futuro y por qué podriamos estar amarrados a él. ;Qué es?, ¢ para qué sirve
pensar en ello? Advirtiendo que las respuestas podrian ser extensas me limito por el momento a
pensar en lo que usualmente se dice cuando se quiere responder algo de manera sencilla: “el futuro
sera mejor”, “siempre mirando y buscando algo mejor”, a que “todo ird mejor dentro de unos anos”,
etc., pero ipor qué? ;Sera que siempre visualizamos nuestra vida progresando en un futuro mejor?,
¢O siempre nos puede ir mejor? Excepto cuando la pregunta es acerca del mundo en general, del
futuro del planeta mismo; entonces lo usual es dar una respuesta no muy positiva: “El mundo se va

nou

a acabar”, “no dejaremos nada para nadie”, o, a menos que...



-Much Music: ... Do you ever have a second thought about
bring it a child into the world?

-Kurt Cobain: ... now that i found that (a partner), the world
seem a lot better for some reason, you know, it really does
change you attitude of things, i mean four years ago i
would say the classic think like: how dare someone bring
a child into this life, you know, it “s a terrible way to go, the
world is gonna explode any day and stuff like that. Once
you fall in love is a different... (smiles).

-Much Music: ... ;| Alguna vez pensaste dos veces acerca de
traer una nifia al mundo?
-KurtCobain:..ahoraqueladescubri(unapareja),elmundo
parece mucho mejor por alguna razon, sabes, realmente
cambia tu actitud ante las cosas, quiero decir, hace cuatro
anos diria el cldsico pensamiento como: ;como se atreve
alguien a traer una nina a esta vida?, sabes, es una forma
terrible de seguir, el mundo va a explotar cualquier dia y
cosas asi. Una vez que te enamoras es diferente... (sonrie).

Entonces ;qué es lo que nos hace cambiar nuestra
perspectiva sobre el futuro? ;Amor?, ;cambios de
administracion en el gobierno?, ;ego?, ;esperanza y
fe?, ;el avance en los movimientos sociales?, ;avances
en medicina? ;En dénde se encuentra la razén de
gue no es posible que nos toque a nosotros un futuro
mejor o peor? ¢Es acaso que no podamos visualizar
un futuro donde en lo individual no se cumpla lo que
sofamos?, o ;cuando cambia esta actitud? ;Cuando
ya no vemos esto y por qué? Cuestionandome; espero
exista una respuesta.

Pero cual ecuacion extraia surgen varias respuestas;
pensar en el futuro es la fuerza en el presente que
nos hace continuar, seguir intentandolo. ;Sera acaso
pensar en el futuro una manera de avanzar?, ;0 es
solo fijarse una meta para poder entretenernos y
mantenernos ocupados en el presente? iNo lo sé!
¢O es una manera de anticipar un desastre? ¢Es
idealizar caminar hacia adelante? ;Es una manera
de protegernos? jQuiza! ;O es una manera de evitar
nuestro presente? Tal vez este presente no nos guste
o convengay lo Unico que nos queda es una ilusion en
el futuro, uno mejor, robarle unos minutos al dia para
irnos a vivir a ese futuro, alejados del hoy mismo.



Si fuera una manera de evitar nuestro presente, es lo sano que hay que hacer
posiblemente, pero ¢cuando esta ventaja en pensar en un futuro puede convertirse en
una droga y cuando nos preparamos para una realidad?

Tratar de comprender cémo afecta la idea de un futuro en nosotros mismos puede
ser mas dificil de lo que pensé, asi que trataré de comprender qué es lo que se quiere
para el Museo, ya que pensar en un futuro es querer un futuro, y sin duda queremos un
futuro para el Museo.

Cuando preguntan sobre el futuro del Museo las respuestas inmediatas suelen ser: que
sea un lugar donde mas gente tenga acceso a expresarse, que tenga un lugar propio,
gue mas gente lo conozca, que se difunda mas. Al ver detalladamente surge otra
pregunta, tal vez mas crucial: ;coémo afectara el futuro del Museo a la comunidad? Ya
gue una cosa es pensar en el futuro propio, otra en el futuro del lugar donde trabajas;
a veces puedes hacer una relacién entre estos dos, pero ;coémo defines esta tercera
variante?, es decir, a la gente, a la comunidad. ;Cudl seria el futuro de la comunidad en
todo esto?, ;cuadl es la esperanza de este futuro?

Si algo se puede aprender en el trabajo en comunidad, es que la gente no puede ser
un mero espectador; su futuro por ende no puede ser sélo formar parte del publico,
llenar las sillas y hacer niumeros; en el futuro todos tendriamos que ser por momentos
creadores y en momentos espectadores, conocer ambos mundos, o los mundos que
surjan, ayudar a generar mas visiones, mas puntos de vista, gue son muy necesarios.
Al hacer este escrito, por lo mismo, no sélo se pensdé que seria mi opinidn; en este libro
cuenta maslaopinidn de todos; este libro en si se construye desde un enfoque comunal,
desde la mirada distinta y comun.

Al momento reconozco tres sistemas en cuanto a cultura: la del gobierno, la iniciativa
privada (entre ambos abarcan la mayoria del espectro) y el comunitario, y aungue no es
necesario pertenecer sélo a una de estas ramas, si creo que es indispensable conocerlas
o darse cuenta por lo menos de que existen y son posibles en nuestra realidad.

Para conocer un poco el sistema comunitario he de mencionar que, cuando uno se
pregunta sobre el futuro del Museo, este futuro también va anclado a lo comunal y se
suele pensar: ;qué es lo que queremos dejar en el futuro para otras personas?, ya no
tanto para nosotros; Nosotros sembraremos cosas que ya a otros les tocard recoger,
asi como varios de nosotros hemos recogido los frutos que otros en un principio
sembraron. En lo personal me veo asi, posibilitando que otras personas que tal vez no
conozco, les toque un futuro sin tantas trabas y con mas herramientas; tal vez sea pedir
mucho, pero es mi esperanza, mi manera de continuar.

Vivir, disfrutar y luchar en el presente y al mismo tiempo no dejar de ver el futuro, creo
es la mejor forma de continuar trabajando por todos esos objetivos que tenemos y
gue, sin duda, se seguiran sumando varios mas. Hoy y siempre sera el mejor momento
para empezar a construir el futuro de esas generaciones, y siempre sera hoy el mejor
momento para continuar luchando, pese a todo, a pesar de todo.



It has to start somewhere,
It has to start sometime,
What better place than here?
What better time than now?

-Guerrilla Radio, RATM - 1999.

Tiene que empezar en algun lugar,
Tiene que empezar en algun momento,
cQué mejor lugar que este?
cQué mejor momento que ahora?

-Guerrilla Radio, RATM - 1999.



¢(CUAL ES EL FUTURO DEL MUSEO?

Respuesta de Claudia Marcela Jasso Ramos:

Que el Museo pueda llegar a mas lugares y personas con sus proyectos; veo al Museo
en un espacio propio.

Mientras el Museo no cuente con un espacio propio vamos a andar en discrepancia
con cada administracion que llegue cada tres anos, pero el Museo Comunitario
no es soélo un espacio, son su gente, sus proyectos y ahi veo al Museo muy en alto,
trabajando en su comunidad, en primer lugar; acercando instituciones, comunidad y
proyectos.



Respuesta de Yair German Esparza Araiza:

Lejos de contestar anticipando lo que el futuro puede llegar a ser, y cdmo ese futuro
puede influir en el Museo Comunitario del Valle de Xico, me gusta imaginar al Museo
CoOMo una pregunta, pues una pregunta abre mundos posibles en relaciones.

El Museo Comunitario del Valle de Xico lo visualizo como eso, un paréntesis que da
lugar al cambio en el flujo de las experiencias interpersonales de quienes lo visitan y de
guienes forman parte de él. Imagino al Museo, pues, como proceso, siempre abierto a
nuevas conexiones entre personas, lugares, en fin, espacios.

Viendo al Museo como proceso entonces no hay lugar para anticipar futuros faustosos
a los cuales se deba enfrentar. Por el contrario, concibiéndolo como proceso, como
pregunta, como paréntesis, siempre habra lugar para su prosperidad por la simple
razén de que él mismo posibilitara esos espacios de creacion y trabajo, porque el Museo
es posible por la comunidad misma; una comunidad entendida como ese espacio de
intercambio de intereses interpersonales, de trabajo colaborativo, que negocia alcances
para la construcciéon de la comunidad misma; una comunidad cambiante, siempre en
proceso, distinta de la colaboraciéon institucionalizada, que rigidiza los procederes de
las voluntades a espacios de ceguera y corporalidades artriticas y cancerigenas, que
sobreponen intereses muy particulares por encima de otros, haciéndolos pasar por
intereses horizontales y comunes. La colaboracién comunitaria, a la que se debe el
Museo Comunitario del Valle de Xico, sana, cultiva, fortifica, provoca, incita, procura y
exalta.

Asivisualizo el futuro del Museo Comunitario del Valle de Xico: siempre flexible, siempre
como proceso de intercambios y, en ese sentido, siempre vigente, siempre actualizado,
siempre oportuno, siempre latente y siempre en resistencia.

He aqui entonces la pregunta:

¢Qué tipo de museo se necesita para nuestras
comunidades?



- EL QUE NOS PERMITA CONSTRUIRLAS A CADA INSTANTE.




Respuesta de Sofia Torres Jiménez:

Una pregunta dificil, porque el Museo significa muchas
posibilidades. El reto mas grande que enfrenta es que no
tiene una sede propia. Si bien creo que el sitio idéneo para su
permanencia es la casona de la ExHacienda de Xico, yo lo veo
en un espacio propio y definitivo que no esté condicionado.
Aunque, pensandolo bien, esa lucha por su permanencia en
los espacios por los que ha transitado es lo que lo ha hecho
mas fuerte. Respecto a sus proyectos, indudablemente el
camino gque siga dependera de quién o quiénes estén al frente
suyo, porque su(s) perfil(es) sera(n) el/los que determine(n)
gué rubro priorizara(an): el arte, la historia, la ecologia, etc.

Veo la necesidad de una constante preparaciény actualizaciéon
por parte de esos responsables, para que el espacio tenga la
capacidad de satisfacer las necesidades de todos los publicos
gue tiene el Museo, que va desde los ninos de primeras letras,
hasta las personas que cursan los niveles educativos medio
superior y superior, de profesores y artistas de dentro y fuera
del municipio; publico del que esta atrayendo su interés.
Esa acrecentada atencidn me hace pensar en que el trabajo
alcanzo cierta madurez y que el Museo tiene la capacidad de
adaptarse a las nuevas circunstancias y afrontar nuevos retos.



Respuesta de Luz Rolando Medina Jiménez:

Veo el futuro del Museo en una lucha constante, continua,
vinculado a situaciones politicas aungque no lo queramos y, segun
el color del partido que gane las préoximas elecciones, esa lucha
serd mas leve o mas fuerte y la primera batalla sera luchar por la
reapertura del Museo.

El futuro va a seguir golpeando al Museo, como lo ha estado
golpeando el presente y como lo ha golpeado el pasado; con
desacreditaciones y obstaculos, principalmente de los gobiernos
en turno, gue han estado en su contra y se han querido adjudicar
su trabajo;con ladesinformacion de lagente queignora que existe
el Museo, y de la que sabe que existe, pero que no comprende
la importancia de su existencia y de toda la riqueza cultural que
tiene el Museo y su localidad, la localidad de Xico.

Lo que quisiera que pasara es que el Museo ocupara los salones
principales de la ExHacienda, que estuviera ya reabierto al publico,
gue estuvierayaenfuncidny que mucha masgentevinieraa mirar
todas las riquezas, toda la maravilla que tenemos aqui en Xico;
gue se diera una idea a través de esas piezas que tiene el Museo
en su coleccion. También me gustaria que surgieran mas jovenes
enamorados de Xico, que participaran y se comprometieran, que
se agregaran a los trabajos del Museo para que, con sus nuevas
ideas, animos y fuerzas, le den mas empuje a este proyecto y lo
catapulten, lo lleven a otros lugares, no nada mas aqui sino mas
lejos, con la ayuda de la tecnologia, jclaro!, y las relaciones que se
pudieran hacer con el extranjero. Si, que se volviera internacional;
ya lo es, pero que figurara mas. No estoy diciendo que se deje de
lado la atencién que debe tener hacia la gente, para lo que fue
creado el Museo, para la comunidad.

Lo que realmente pasard, segun mi percepcion, es que el Museo seguira en lucha
constante, rebelde, y que depende de nosotros, los que estamos ahora, que pueda
suceder lo que acabo de mencionar, lo que me gustaria que pasara. Si nosotros
sembramos esa semilla en las nuevas generaciones, tal vez puede pasar un poquito
mas rapido, de nosotros dependerd eso, qué tan lento o qué tan rapido pudiera suceder,

lo gue me gustaria que pasara.



Respuesta de Azaria Castellanos Vargas:

¢COmo miro el Museo dentro de algunos anos? En los ultimos
dos afos y muy probablemente desde que nacid el proyecto del
Museo, la estabilidad y certeza de poseer un lugar seguro y, ante
todo, propio del Museo, fue y ha sido un tema que seguira latente,
mientras no tengamos la plena certeza de estabilidad fisica.

Me parece complicado responder esta pregunta dadas las
circunstancias que vivimos mundialmente, sumado a las
problematicas propias del municipio con respecto al Museo,
pues hace dos anos el Museo Comunitario cerré fisicamente sus
puertas. Es importante resaltar que, pese al cierre, las actividades
de difusion han persistido en distintos formatos, pues las ganas
y la necesidad de seguir manteniendo a flote este barco nos ha
hecho romper barreras burocraticas y llevar el contenido que
brinddbamos de manera presencial a una plataforma digital;
literalmente nos subimos a la nube. Seguimos desde el espacio
cibernético promocionando la historia del municipio de Valle de
Chalco. Pensar en el futuro es hacer un balance de este presente
y pasado para poder darnos una idea de lo que puede suceder
en futuro inmediato; por ejemplo: ¢cual?, ;cudndo y cémo sera
la reapertura del Museo bajo las condiciones sanitarias? Vienen
las elecciones para nuevo presidente municipal. ;Quién ganaray
qué pasara? Mientras eso sucede me parece importante repensar
la importancia del trabajo presencial y seguir fortaleciendo las
dindmicas de comunicacidén y trabajo de manera online.

Haciendo un ejercicio de libre asociacion con la palabra FUTURO, esto surge: certeza,
estabilidad, capacitacién, espacio fisico, seguridad, diversidad, aprendizajes, fortaleza,
nuevos retos y dificultades.



Respuesta de Neri:

Un futuro donde personas sin dinero puedan entrar a su Museo, donde al no encontrar
un espacio en una escuela de arte puedas aprender y descubrir mas sobre ese mundo,
o donde puedas expandir los conocimientos ya obtenidos; un lugar donde puedas
conocer tu pasado, ver tu pasado, leer tu pasado, sentirlo, evolucionarlo, cambiarlo,
moldearlo, un futuro donde el espacio fisico sea sélo uno de muchos, donde los
creadores puedan realizar sus proyectos, ser una alternativa multidisciplinaria; un
futuro donde todos los objetivos se logren, o los mas posibles. Un lugar donde varias
personas aprendan a sembrar maiz, donde te lleven al cerro, donde reconozcas al “ibis”
y mires al “petirrojo”, donde aprendas la palabra “Coyotlatelco” y la palabra “bribén”,
donde aprendas a querer un poco mas el lugar en el que vives; un Museo como espacio
de encuentro de todas las visiones culturales.

El animo que presiento ahora es de confianza y esperanza. Pareciera que cada ano hay
una aventura nueva, que con gusto iriamos a protagonizar.



“Xico” Neri, 2016.
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Sobre la resiliencia del Museo y su pensar estratégico

Yair: [.] los distintos resultados que ha tenido el Museo generan una fuerza
reestructurativa. Ya con cierta experiencia vemos que el Museo siempre encuentra un
dinamismo y una flexibilidad para responder ante los retos; si se rigidizara, ahi si se
podria poner en desequilibrio su existencia.

Jesica: Detras de la diversidad de intencionalidades que tiene el Museo, hay tacticas
y estrategias que ustedes han utilizado, hay un movil. Seria interesante reflexionar y
vaciar sobre una cartografia qué tipo de estrategias han implementado y hacia dénde
quieren ir. Se pueden analizar sus acciones no desde lo fortuito o lo espontaneo, sino
desde el pensamiento estratégico que hay en el grupo para lograr los objetivos del
Museo. Es decir, hablar también de la ideologia que tiene el grupo.

Sofia: Por lo menos del tiempo que yo llevo en el grupo, siempre platicamos sobre
qué es lo que esperamos obtener al hacer cierta actividad; siempre existe una
intencionalidad.

Genaro: [..]JAqui hemos platicado sobre las diversas constelaciones bajo las cuales se
ha movido el Museo. Cuando surgié el Museo, el primer reto que teniamos era cémo
hacer que al interior se reflejaran lasinquietudes y las necesidades de la comunidad.
A esto le he llamado una busgueda por una metodologia comunitaria de trabajo. Todos
los diagndsticos que haciamos eran con base en lo que creiamos las personas que
participabamos en el Museo, y después en |lo que creia el consejo de cultura. Cuando
creamos el consejo de cultura, lo que queriamos era ampliar nuestra visidon sobre qué
necesitaba la comunidad de Valle de Xico en aspectos culturales. Como resultado de
esos diagnosticos surgieron las actividades de comparsas de chinelos, los carnavales
de Xico, un famoso temazcal comunitario, los cuadernillos y el taller de historia. Esa
etapa de diagnéstico la logramos pasar con logros permanentes como los cuadernillos
de historia, la comparsa de chinelos, el taller de historia o con proyectos efimeros como
lo fue el carnaval.

Después de eso, habia que acrecentar el conocimiento de Xico, porque nosotros al
principio conociamos todo lo que conocia la gente de Xico. Para eso, lo que hicimos
fue abrir el Museo a la participacion de los investigadores, principalmente a la ENAH,
pero también venian ambientalistas y antropdlogos sociales. El Museo Comunitario
se abrié como un espacio que le sirviera a estas personas para realizar sus estudios.
Los acompanabamos para que ahi pudieran estudiar y reposar después de sus largas
caminatas, o los acompanabamos a hacer sus recorridos con gente de la comunidad.
Posteriormente, también les fuimos abriendo nuestro archivo bibliografico, el cual iba
creciendo. Esa fue una fase en relacién con la antropologia y arqueologia. Pero esto nos
dio un resultado mas o menos aceptable, porque de cada cuatro investigadores que
vinieron sélo uno nos dejaba una copia de sus estudios, aun cuando lo poniamos
como condicién. Después de que terminaban su investigacion, se desaparecian. Sin
embargo, con eso pudimos tener un conocimiento mas cientifico sobre el Valle de Xico.
Otras actividades que hizo el Museo en los primeros afios fueron las colonias de
vacaciones. Consistia en organizar a 120 ninos de las escuelas con las que trabajabamos



para que se fueran de vacaciones toda una semana a una hacienda; lo hicimos por dos
O cuatro anos. Siempre hemos dicho que en la pobreza también se puede vivir con
dignidad. Entonces, en esta actividad buscabamos darle elementos de educaciéon a
los ninos sobre que habia algo mas alla de Valle de Chalco o de la pobreza en la que
cotidianamente viviamos. Buscaba ser un aliciente o una inspiracién para mejorar y
alcanzar un tipo de vida mas digna a la que conocian.

Sofia: Eso hoy en dia lo seguimos haciendo, pero ahora en los talleres de historia que
impartimos. [..] Es cuestion de abrirle una ventana a los ninos y mostrarles que, a través
del estudio y la constancia, pueden mejorar sus condiciones de vida.

Sobre la identidad y la division artificial

Genaro: [..] La divisién entre los que son o no son de Xico, la creé el gobierno de
manera artificial.

Sofia: Los que estan cerca de la autopista no se sienten identificados con los de la zona
de Xico.

Genaro: Para ellos, Xico es ahi arriba, en el cerro.

Sofia: Del palacio municipal para alla, para el norte, es dificil que se identifiquen con las
colonias de la zona cercana al cerro.

Genaro: Ahi ya son “los de abajo”, los de Valle de Chalco.

Yair: Aqui en el cerro tenemos la nocién de que no se puede defender aquello que
se desconoce. Entonces, desde mi punto de vista, las dinamicas que hacemos con las
escuelas son sobre dar a conocer algo que de alguna u otra forma nos identifique,
para que no exista esa divisién artificial que se ha disefiado a lo largo de este
tiempo: “los de aqui y los de alla”.

Sofia: En mi caso particular, hasta que conoci y comprendi la historia de Xico fue
cuando en realidad empecé a querer el lugar. Antes crei que no iba a durar mucho
tiempo en este sitio, entonces pienso que esta situacion puede reproducirse en muchas
otras personas. Que conozcas y reconozcas el sitio y su historia, es lo que puede
hacer surgir ese sentido de identidad.

Genaro: Cuando digo que la division de “los de arriba y los de abajo” la generd el
Mmunicipio tiene que ver con lo siguiente: la primera y segunda administracion del
municipio fueron con personas, digamos, de “alla abajo”. Una fue del Ingeniero Felipe
Medina, que en realidad era de Chalco, y el otro fue el Profesor Salvador Castafeda.
Para ellos, Xico no contaba y trataban de minimizarlo lo mas posible, todo era enfocado
en “Valle de Chalco” y los “vallechalquenses”. Cuando surgié el Museo tuvimos que



salir a la defensa de Xico, por eso a nuestro Museo |o nombramos asi, ademas de las
actividades que realizabamos. Teniamos que ir en contra de esa corriente que buscaba
minimizar o de descartar totalmente lo que era Xico, pero cuando Luis Enrigue asumid
la presidencia, las cosas cambiaron. En ese momento Xico era lo importante, y lo de
abajo no, porque €l era del pueblo de San Miguel Xico. Entonces, ahora teniamos que
salir en la defensa de lo que se consideraba como “Valle de Chalco”, de “los de abajo”.
No se podia descartar de un plumazo a los de abajo.

Ha sido muy dificil para los presidentes municipales ser imparciales en ese aspecto.
Creo que el error de ellos ha estado en las politicas que han implementado. Tuvieron
una oportunidad muy grande de superar esta contradiccion si el director de la Casa de
Cultura de ese entonces, que fue Jaime Noyola, hubiera estado a altura de poder mediar.
Pero, desgraciadamente, lo que hizo fue ir hacia donde soplara el viento. Cuando se
trataba de hablar bien de los de Valle de Chalco y minimizar a Xico, para él todo era
Valle de Chalco. Cuando cambia la situacion y viene Luis Enrique, ahora para él Xico era
lo mas importante, era Xico con doble “c”. Ahorita, la otra oportunidad la tenia Morena,
porgue aungue el presidente municipal era “de abajo” estaba muy influenciado por
“los de arriba”. Pero ese querer apropiarse del Museo fue lo que le hizo cometer el error
del siglo a Tenorio.

Sofia: Estos protagonistas politicos, mal informados, con toda la intencién de crear
desacuerdos y no generar unidad, fueron los que propiciaron esta division artificial.
No estoy hablando de una persona en especifico, sino que después de una lectura de
multiples fuentes, esto es lo que me deja.

Jesica: En esta tension existente entre “los de arriba y los de abajo”, veo que el Museo
busca una unidad, pero no una que homogenice, sino que permita la diversidad. Quiza
la palabra unidad puede ser compleja o confusa en su intencion.

Genaro: Hemos buscado ser dialécticos.

Sofia: Si bien es cierto que aqui, en la zona de Xico, hemos realizado mas actividades,
como se muestra en el mapa [..], uno de nuestros objetivos también ha sido tener
mayor influencia en las colonias donde no tenemos tanta presencia.

Yair: Seria importante reflexionar sobre como hemos trabajado en esos espacios porque
cada lugar representa un grado de influencia. Recaudando informacién, podriamos
saber qué tanto han impactado las actividades que ya realizamos. Quiza los nifios de
las escuelas del norte del municipio han empezado a tener ciertas resonancias
de lo que se ha hecho con el trabajo del Museo. Aun cuando se podria ver que la
Zona norte no esta tan intervenida con las acciones del Museo, lejos de desalentar, mas
bien lo bonito de todo esto es que podemos reconocer que hace falta generar esas
estrategias que tengan el impacto que estamos buscando. En ese sentido, como
Museo nos puede ayudar a saber cémo, posicionandonos desde el presente, podemos
generar esas estrategias si sabemos que el fortalecimiento de la identidad es mas dificil
en la zona norte; habria que hacer un nuevo diagndstico de cdmo esta siendo Valle de
Chalco ahorita.

Genaro: Todas las escuelas que estan marcadas ya nos conocen. Si vamos a hacer
una actividad, primero pensemos en esas escuelas porque, al conocernos, nos van



a recibir. Muy dificilmmente pensariamos en otras porgque hay que ir antes a
presentarnos, pero muchas veces ni siquiera nos reciben. El trabajo en las
escuelas es muy intenso: sélo en 2016 trabajamos 104 grupos escolares; es
decir, trabajamos uno cada tercer dia en promedio. Y si a esto le agregamos
gue hay gue hacer la seleccién de escrito y dibujos para montar exposiciones
y publicar cuadernillos, el trabajo se vuelve muy intenso porgue ademas estan
todas las demas actividades por hacer. No nos da tiempo para salir a buscar
nuevos contactos en otras escuelas. Normalmente trabajamos con algunas
escuelas del norte porque alguno de sus maestros da clases en la mafnana aca
y por la tarde alla.

Sofia: Empezar de cero en las escuelas es muy dificil. De hecho, el trabajo que
hemos realizado en las escuelas no es que lo hayamos realizado nosotros, es
experiencia de la gente que conforma la primera Comision. Ellos sentaron las
bases y generaron las garantias de trabajo. Nosotros llegamos, tocamos la
puerta y nos reciben en reconocimiento al trabajo previo.

Jesica: Neri, tu vives en la zona norte de Valle de Chalco. ;Cémo percibes esa
division artificial en Valle de Chalco?

Neri:FormarpartedelequipodelMuseomehapermitidoconocerpracticamente
todo el municipio porque lo recorro. Veo que hay mucho desconocimiento de
los habitantes sobre su propio municipio. Mucho de esto también se da por
los lugares por los que uno se transporta. Por ejemplo, por el lugar donde
Vivo, s6élo tengo que recorrer dos cuadras y de ahi salgo a la Ciudad de México;
y para ir a Chalco, también. Entonces no tenia mucha necesidad de viajar a la
zona de Xico. Para mi si es importante que la gente conozca mas sobre su
municipio, no sélo la parte histérica, sino también qué pasa hoy en dia.

Creo que lo que nos une a todos es que SOMOs Uun Municipio Migrante, siempre
lo hemos sido. Tan s6lo en mi calle, mis papas vienen de Morelos y de Puebla,
mis vecinos vienen de Puebla, los de enfrente son de Oaxaca, los de al lado
son de Puebla. Entonces hay una enorme diversidad y eso sucede en cada
colonia. Lo que nos une es que todos somos migrantes.

[...] Sisellega a reabrir ExHacienda, seria un punto para que los de la zona norte
conocieran la zona de Xico. La gente podria viajar hasta acd a buscar recreacion.

Yair: El cerro es un polo, como lo ha sido el nuevo centro comercial del
Agostadero, pero ¢ por qué tipo de fuerzas estan dominados esos polos? En la
plaza comercial rige elconsumo. Lo que Tenorio queria hacer con la ExHacienda
era convertirla en un espacio de consumo y de administracion, pero el hecho
de que aqui estuviera un museo comunitario hacia que se le diera la vuelta a
todo el discurso institucional sobre el espacio de la ExHacienda. [..] El Museo
es un espacio de disidencia porque esta reestructurando cémo se entiende
el consumo de la cultura y cémo se viven los espacios. Por ejemplo, ;qué
te vende el ayuntamiento sobre el espacio de la ExHacienda? Nos vende el
casco de la ExHacienda, sus torres, el color amarillo, las jacarandas. Pero
cuando ya la gente entra en la dindamica del Museo, la cultura adquiere
otras dimensiones. [...] Por la forma de operar del Museo, no entra en la
estanteria de la vision de gobierno.



Estrategia 1: Fortalecimiento de arraigo e identidad

Recorridos al cerro / imparticion de talleres en escuelas y centros culturales

Genaro: Antes, las visitas guiadas iban acompanadas del trabajo que haciamos en
las escuelas. Impartiamos el taller y luego se daba el recorrido en el cerro, hasta que
construyeron el desarrollo de Casas Ara; ahi se acabaron. Habia dos o tres recorridos
principales y dependian de la ubicacidn de la escuela, porque de ahi partiamos.

Yair: También recuerdo que el tipo de recorrido tenia que ver con el objetivo de lo
gue se gueria transmitir: si era contexto arqueoldgico, contexto geografico o contexto
natural. En el recorrido habia un punto nodal, la parte donde se unian los dos cerros.
Ahi se explicaba la distincién entre la toba volcanica y la piedra basaltica, para empezar
a diferenciar las caracteristicas fisicas de los cerros.

Genaro: Ahi se veia muy bien coémo un cerro esta formado de piedra basalto y el otro
de puro escurrimiento de toba volcanica. [...] La gente sacaba la piedra por capas [...] los
muros de la hacienda estan hechos de esa piedra volcanica, Unicamente la parte del
basamento estd hecha de piedra basalto. También, las casas viejas del pueblo eran de
ese material. De ese punto, le dabamos la vuelta al cerro por ambos lados y habia
un arbol donde llegabamos a descansar. Ahi mismo les relatdbamos a los nifos la
leyenda del Cincalco y la de Quetzalcéatl. También les explicdbamos coémo estaban
distribuidos los ejidos, los cerros, los pueblos alrededor de la regidn.

Yair: Desde ahi también se platicaba cémo era la relacion orografica: el Cerro de
Tlapacoya, los Volcanes Iztaccihuatl, Popocatépetl, Teutli y Chichinautzin. Otro destino
mMas era la cueva del diablo y otra ruta era bajar al Cincalco, la chimenea volcanica del
cerro.

Genaro: Aqui nos pardbamos para ver las lagunas. Era mucho lo que se podia
ver en el cerro. Cuando no estaban las Casas Ara se visitaban también las zonas
arqueolégicas, pero ahora la mayoria de las que estaban arriba en el cerro ya
desaparecieron. La ladera del cerro que todavia es zona arqueoldgica estd protegida
por el gobierno, pero han llegado los de Antorcha Campesina y han creado una colonia
nueva.

Yair: Practicamente toda la ladera era zona arqueolégica, bueno, en realidad todo
el cerro lo era. Digamos que ahi estaban en abundancia los basamentos piramidales.

Genaro: Esa zona nos permitia ubicar muy bien cémo habian sido los asentamientos
humanos de la parte alta, media y baja del cerro. A diferencia de lo que se creia, el
asentamiento Teotihuacano quedd ubicado en la parte baja y el Preclasico quedd en
la parte media del cerro, cuando la |6gica nos deberia de decir lo inverso. En esto tuvo
gue ver el nivel del agua del lago, porque cuando llegaron los Teotihuacanos el agua
estaba mas abajo. Ellos se establecieron a la orilla del lago, por lo tanto quedaron en un
terreno mas bajo.

[..] También, desde arriba del cerro podiamos ubicar las colonias. Les deciamos a
los ninos que todas las que estaban pegadas a la autopista eran de la zona norte, las



gue estaban pegadas al lago de Tlahuac-Xico eran las del poniente, las que estaban
pegadas al Cerro del Marqués eran las del lado sur y las que estaban de lado hacia
la vista de Chalco eran las del lado oriente. Todo esto se les explicaba desde arriba.
Me acuerdo que un ejercicio muy importante que les haciamos ahi era que se
localizaran geograficamente con relacién al sol para que aprendieran a ubicarse.
[..] Antes, las chinampas prehispanicas se apreciaban bien desde el cerro. Ahora
ya no tienen forma, pero antes, si subias al cerro se veian las chinampas formando
un circulo. Jaime Noyola decia que estaban colocadas de tal manera que creaban un
estanque central. El hizo un levantamiento de la zona y encontré 182 chinampas, y
cuando volvié a hacer el mismo levantamiento, ya sélo encontrd 150; se han destruido.
Pegado al Parque Ecoldgico estan destruyendo las chinampasy las estan emparejando
para lotificar la zona. Se ve bien cdmo estan arrasando con los monticulos para aplanar
el terreno. [..] De acuerdo a co6mo estaban las fotografias del pueblo de San Martin
Xico, enfrente estaba lleno de chinampas, ahora ya no existen.

Jesica: ;Cuadl era la intencién de realizar estos recorridos con los niflos?

Genaro: Todo, desde ubicar las zonas arqueolégicas, la ubicacion geografica del
espacio, la conformacion geolégica e incluso la identificacion de plantas. Les
ibamos hablando a los nifos sobre la flor de muertos silvestre, el maiz silvestre, la
jicama silvestre; todas las plantas que hoy en dia se utilizan, pero que en estado silvestre
todavia crecen en el cerro. Recuerdo que todavia encontrabamos plantas de jaltomate
cerca del reventdn, a los lados.

Jesica: ; Por qué era importante que los niflos realizaran este recorrido?

Genaro: Porque conocian su municipio, tanto su historia como la época actual. Asi,
los nifos aprendian a conocer su territorio. Aparte de todo lo que les ensefidbamos,
desde arriba los nifos ya podian ubicar si sus casas estaban en la zona norte, centro o
sur.

Yair: Podriamos definir esas actividades como un reconocimiento geografico, local y
regional; y desde lo geografico, también se entendia el contexto histdrico patrimonial.
Todo esto le da sentido al Valle de Chalco contemporaneo.

Sofia: Los niflos de la Primaria Rubén Jaramillo conocen muy bien su entorno, son
muy conscientes de su espacio fisico y valoran el cerro. Por algo en esa escuela
esta el Museo Yaoyotl, que tiene una coleccién arqueolégica. Cuando les ddbamos
talleres de arqueologia veiamos que los niflos estaban muy familiarizados con los
temas, incluso hacian analogias con su vida cotidiana. A esos ninos siempre los pongo
aparte, porque no se parecen a otros de Valle de Chalco. Por ejemplo, los ninos que
estdn cerca de Casas Ara no conocen su zona, aun cuando estdn a una distancia corta
de los de la Primaria Rubén Jaramillo; la diferencia es inmensa.

Jesica: Entonces, hay un vinculo con el territorio diferenciado por parte de los nifios de
Valle de Chalco, segun el lugar donde viven. En este sentido, ¢ los recorridos al cerro han
ayudado a que los nifos, sobre todo aguellos desvinculados del lugar donde viven, se
acerguen a conocer mejor el territorio de Valle de Chalco y su historia?

Sofia: Exacto, esa ha sido su funcién.



Genaro: También hay otras escuelas cuyos niflos tienen un fuerte
vinculo con el lugar donde viven, como las del pueblo de San
Miguel Xico. Ahi los ninos hablaban un montén de los chinelos y
tienen un mayor arraigo. También los ninos de Xico La Laguna se
identifican bien con su cerro, nos hablaban mucho del mamut
gue se habian encontrado en la escuela.

Jesica: ;Ustedes a qué creen que se debe que los niflos de estas
escuelas tengan un mayor arraigo al territorio?

Genaro: Por su cercania al cerro, los nifios se daban sus
escapadas, sus aventuras. Convivian e intercambiaban
experiencias entre ellos. En el caso de los niflos de |la Primaria
Rubén Jaramillo, ellos estaban practicamente sobre la zona
arqueoldgica, entonces seguro en el patio de sus casas se
llegaban a encontrar cosas. Si llovia duro, salian a la calle para
ver si encontraban algo, entonces estaban mas relacionados
con su patrimonio arqueolégico.

Sofia: Incluso en el estacionamiento de esa escuela encontraron
un craneo, y yo un dia me encontré un par de caritas. Los ninos
pasan y se encuentran piezas, es algo habitual, caminan entre
restos arqueolégicos.

Genaro: Nada mas al cruzar la avenida y llegar al cerro, ya es
seguro que se van a encontrar minimo con una punta de flecha
O una carita.

Yair: Podria decir que, en el caso de la Primaria Tierra y Libertad,
la mayoria de los que fuimos ahi éramos del pueblo. Todavia
muchos fuimos nietos de ejidatarios.

Recorridos en las lagunas

Genaro: El recorrido en las lagunas lo hacemos para explicar el
problema del agua, entramos por la Av. Tldhuac-Chalco. Hay tres
o cuatro talleres que son los que mas nos piden: Arqgueologia de
Xico / Emiliano Zapata / El problema del agua en Xico / Hacienda
de Xico. Tenemos mas programas de talleres de historia, pero son
los que mas pedian.



Estrategia 2: Revitalizacion de la vida cultural

Carnavales de Xico / comparsas de chinelos

Jesica: ;Qué otras actividades ha realizado el Museo sobre los distintos espacios del
municipio?

Genaro: Dentro de las actividades mas fuertes que organizé el primer consejo del
Museo estan precisamente los Carnavales de Xico. Me parece que se realizaron tres
o cuatro carnavales entre 1999 y 2003, aproximadamente. Participaron varias
organizaciones, pero bueno, yo le llamo “organizaciones” a las escuelas, porque
nosotros ibamos con algunas y sabiamos que eran escuelas de la FEDEF (Frente
de Escuelas Democraticas 25 de Febrero), la UPREZ (Union Popular Revolucionaria
Emiliano Zapata) y la IDP (lzquierda Democratica Popular). Trabajdbamos con
“escuelas de organizaciéon”, mas que con las de gobierno. También colaborabamos
con diversas organizaciones civiles de Valle de Chalco para sacar adelante el
carnaval. Normalmente participabamos, en promedio, catorce organizaciones para
realizarlo. Se iba a los negocios mas importantes de Valle de Chalco a pedir apoyo.
Les prometiamos incluirlos en la propaganda a cambio de un donativo para dar los
premios del carnaval. Lo que buscaba el consejo de cultura con estos carnavales era
coordinar actividades culturales que pudieran impulsar la vida cultural de Valle de
Chalco.

Partiamos de la Hacienda y nos ibamos toda la Av. Lépez Mateos hasta llegar a la Av.
Andhuac, para después doblar en la Av. Del Mazo. Desde ahi llegabamos al Palacio
Municipal, donde haciamos el festival en la explanada municipal. Aungue recuerdo
que, también, alguna vez llegamos hasta la Av. Dr. Covarrubias. A mi me gustaba mas
ese recorrido porque, por el tipo de calle, era como ir entre las casas y la gente. El
carnaval lo haciamos cada afo y tenia dos recorridos. Por ahi tenemos los pdsters de
cuando haciamos los carnavales.

Sofia: Ademas de la coronacion, ;como eran el recorrido y los disfraces?

Genaro: La idea era que cada organizacion llevara un carro alegodrico y que ahi llevaran
a su reyy reina del carnaval. Recuerdo que en el primer carnaval llegamos a la catedral
y ahi el parroco fue el que escogid a la reina, entre todas las que habia.

Sofia: ;Por qué seleccionaron la actividad de los carnavales para el impulso de la
cultura? ;Alguna vez pensaron en realizar otras actividades?

Genaro: En esos dias habiamos ido a ver una exposicion en Tlahuac, donde estaban los
carnavales que se habian hecho ahi, entonces veiamos que era una actividad propia
de la zona. Fue por eso que decidimos hacer el carnaval de Xico.

Yair: Es interesante porque, aun si consideramos que hay una parte originaria en Valle
de Chalco con ciertas tradiciones, vinculos y practicas, fue un proyecto ambicioso
implementar esas actividades (carnavales) en un municipio completamente nuevo,
conformado por personas que venian de muchas otras partes.



Genaro: Fue un acierto haber generado el carnaval porque, a final
de cuentas, casi todas las poblaciones del pais realizan algun tipo
de carnaval. De una u otra forma, todos sabian lo que era, lo que
hizo que mucha gente aceptara de inmediato la idea de un
Carnaval de Xico.

Claudia: Es un poco lo que pasdé con la comparsa de chinelos,
porque finalmente la danza propia de los chinelos viene de
Morelos y la gente lo adopté.

Genaro: La feria de Xico siempre traia chinelos, pero eran alquilados.
Precisamente por eso hicimoslacomparsa, paraqueyanose pagara
una de fuera. Y, mas que nada, la comparsa nos iba a permitir
integrar a la dindmica cultural de Valle de Chalco a muchos de
los nifios y sefores nuevos que llegaran; por eso la comparsa era
del pueblo de San Miguel Xico. El objetivo inicial era no pagar una
comparsa, pero ya a la hora de implementarlo nos propusimos
otros objetivos, como reeducar a la gente, porque la mayoria que
llegaba a la comparsa de chinelos eran familias disfuncionales.
Las sefnoras llevaban a sus niflos porgue no tenian qué hacer con
ellos, muchosde esos nifos no habianidoalaescuela. Eran nifosde
doce, trece o catorce anos que nunca habian conocido una escuela
e incluso no tenian sus papeles de nacimiento: oficialmente “no
contaban”. Llegaban con muy malas costumbres; entonces, con la
comparsa de chinelos implementamos una disciplina muy estricta
que tenia una intencién. Eramos admiradores de la pedagogia de
Antdn Makarenko, entonces era la gue tratdbamos de implementar
en la comparsa de chinelos.

Aun cuando los chinelos son de Morelos, hoy en dia la comparsa
de chinelos ya es algo propio, tradicional, de Valle de Chalco. De
hecho, ya hay como seis u ocho comparsas en el municipio, y
antes la del Museo era la Unica.

Yair: Estadanzatiene unorigen prehispanicoy hasidoadoptada por
la tradicion catdlica; ahora tiene que ver con ritos catdlicos. Nacié
con la idea de hacer prevalecer ciertas practicas ritualizadas
prehispanicas. Era una forma de ocultar las viejas tradiciones a los
ojos de los espanoles, incluso implicaba una cierta parodia de la
taxonomia espafola, porque se usan mascaras y sombreros con
plumas,y en la mascara lo mas caracteristico es la barba, emulando
a un espanol.

Sofia: Primero el grupo de chinelos llega a una casa, ahi se visten,
coordinan el recorrido y designan quién lleva el banderin y los
emblemas que representan cierta importancia en el grupo. Se
trasladan a la parroquia que tiene el festejo, que usualmente es el
del Santo Patrono; eso implica hacer un recorrido en las calles. Al
dia de hoy, es usual que uno esté en su casa y escuche musica
de chinelos. Es un son que ubicas y sabes que son chinelos; es



un grupo de baile que transita por las calles.
Yair: Sus rutas siempre son variables, no es facil ubicarlas en un
mapa.

Genaro: [..] Si alguna familia recibia una imagen religiosa, pedia
chinelos. Incluso, el sindicato del municipio también nos pedia
chinelos para sus eventos. Con quien no ibamos era con las
autoridades municipales, porgue esa era una de nuestras clausulas,
gue no ibamos a participar con ellos porque sus eventos eran
politicos. Nos invitaron varias veces, pero nunca fuimos.

Jesica: (Entonces, los carnavales y las comparsas de chinelos
ayudaban a forjar una nueva identidad entre los pobladores que
provenian de distintos lados?

Genaro: Era también para retomar lo ya existente porque, ya de
por si, el pueblo de San Miguel Xico utilizaba a los chinelos en sus
festividades. Para nosotros era mas bien como reforzar la tradicion
de la comparsa de chinelos, a diferencia de los carnavales, porque
no existian antes aqui. Toda la zona de Tlahuac si tenia sus propios
carnavales, solo Xico no tenia.

Yair: Tal vez habria que verlo como una estrategia de resistencia a la
dispersién porque la nueva urbanizacién, asi como lo veo y como lo
cuenta mi familia, significaba eso en el pueblo de Xico. Se estaban
transformando los estilos de vida y, lo que antes habia mantenido
en cohesiéon a la comunidad, se habia comenzado a dispersar.
Podriamos verlo como una forma de aglutinar los elementos que
estaban presentes, aunque ya dispersos, dentro de la misma
comunidad; o mas bien de revitalizar dichos elementos.

Sofia: ; Por qué dejaron de realizar los carnavales?

Genaro: El Ultimo carnaval nos cayd en una época de elecciones
que estuvo muy dificil; fue durante la eleccién de Miguel Angel
Luna. Se iba a realizar en medio de la zozobra de que pudiera haber
conflictos politicos al interior del evento, por eso decidimos ya no
hacerlo. Ademas, en el fondo fue porque practicamente todas las
organizaciones que participaban estaban atenidas a que el Museo
fuera el que organizara todo. Si cooperaban, pero en realidad eso
no era lo que queriamos. Lo mismo pasd con la brigada Xico, que
fue para apoyar a los zapatistas, pero al ultimo la realizacién de las
actividades recaia practicamente sélo en UPREZ y en el Museo. Eso
no era lo mMas sano. Las organizaciones si cooperaban con dinero,
pero era el Museo el que tenia que estar recorriendo y organizando
todo: éramos los que dabamos la cara. Como lo habiamos hecho
abiertamente, desde un principio, nos identificaban. Curiosamente,
haber empezado asi, publicamente, todas nuestras actividades,
fue lo que nos hizo menos vulnerables a la represién, porque todo
mundo ubicaba lo que haciamos.



Estrategia 3: Exploraciones artisticas locales

Tertulias

Genaro: Las tertulias normalmente eran reuniones de artistas, se llevaban a cabo
una vez al mes. La idea era que cada artista tenia que presentar obra nueva de una
sesion a otra para motivarlos a producir nuevas cosas. La mayoria de las tertulias se
realizaron en el Museo Comunitario, pero algunas se realizaron también fuera, en
la comunidad, en casa de algunos artistas.

Jesica: ;Cudl erael objetivo de realizar las tertulias en términos de difusion de la cultura?

Yair: El objetivo era tener un movimiento local de arte basado en el reconocimiento
y revalorizacion de nuestro entorno de una forma critica y creativa.

Genaro: Queriamos generar un movimiento artistico propio de Xico.[...] Se han generado
como cincuenta tertulias, entre las que se realizaron en el espacio de |la hacienda y las
de afuera.

Exposiciones

Genaro: El Museo ha realizado alrededor de 20 exposiciones.

Acompafiamiento a museos comunitarios

Genaro: El Museo Ecoldgico trono porque la escuela no se quiso hacer cargo del museo,
pero cuando lo diseflamosy lo pensamos, considerabamos que esa comunidad escolar
se iba a hacer cargo. Lo mismo pasé con el Museo Escolar Yaoyotl de la escuela Rubén
Jaramillo. Haciamos proyectos pensando en la comunidad, pero no que forzosamente
los tuviéramos que acaparar nosotros. Estan esperando a que nosotros tomemos la
iniciativa para saber qué se va a hacer. [..] Hay que mencionar algo importante: cuando
hicimos el Museo Escolar Yaoyotl, no fue un proyecto nuestro. La escuela nos vino
a decir que querian su museo.






ENTREVISTAS

PREGUNTAS GUIA DE LAS ENTREVISTAS

1. cCémo fueron tus primeros vinculos con el Museo?

2. ;Cudl ha sido la forma de tu colaboracion con el Museo?

3. ¢Cudl de las actividades que promueve o realiza el Museo te gusta mds y te
parece mds productiva o significativa?

4. ¢cCoémo crees que las actividades que realiza el Museo en Valle de Chalco inciden
en su comunidad?

5. cSabias que el Museo no es municipal sino comunitario y lo que eso implica?

6. ¢De qué modo te ha afectado el cierre del Museo?

7. cQué actividades te gustaria que realizara el Museo en un futuro préximo?

ENTREVISTA: Profesora Tihui

Secundaria Belisario Dominguez
Fecha: Abril de 2021

¢Coémo fue su primer vinculo con el Museo Comunitario del Valle de Xico y cudl ha
sido la forma de su colaboracién con el Museo?

Tihui: Conoci al Museo porque llevo viviendo en Valle de Chalco desde hace 35 o 38
anos. Entonces, cuando el museo se abrié me dio muchisimo gusto porque yo soy
profesora de historia y me relaciono mucho con el estudio del pasado. Yo me acerqué
a Don Genaro y le pedi su apoyo para que le brindara algunas platicas a mis alumnos
sobre la historia de Xico. Don Genaro visitd mi escuela e hicimos varios proyectos que
incluian el arte, en el cual los muchachos dibujaron el Lago de Xico, la fauna y la flora.
Otro ano mMas adelante también se hizo un proyecto sobre Zapata y su participacion
en la comunidad de Xico. Los muchachos hicieron redacciones de cartas a Zapata y
también dibujos sobre el personaje. Con ello, se realizé una exposicion en el museo de
Xico. También tuvimos un acercamiento cuando participamos en un aniversario del
Museo. Mi escuela presentd un baile de Xochipitzahua en las instalaciones del Museo.

[...] Estuvimos trabajando con el Museo alrededor de diez afios. [...] La verdad, siempre
hemos tenido mucho contacto con el sefior Genaro y hemos realizado proyectos



con él. Desafortunadamente, cuando cerraron el Museo ya no pudimos continuar
con los proyectos que teniamos planeados.

Aparte de los talleres, ;en qué otro tipo de actividades colaboraron?

Tihui: Hicimos una exposiciéon de Catrinas en el Museo, los muchachos las realizaron
en la escuela y se exhibieron en el museo. También hicimos visitas guiadas donde
Don Genaro nos llevaba al crater del volcan y nos contaba su historia. Ademas, nos
invitaron a un taller de serigrafia, de dibujo y arte. Fuimos a un taller de esculturas de
lodo referente al dia de muertos y hasta se hizo un concurso.

¢Cudl de las actividades que promueve o realiza el Museo te gusta mds y te parece
mds productiva o significativa?

Tihui: Todas ellas han sido muy significativas para los muchachos, empezando por
el recorrido donde conociamos toda la historia del Volcan de Xico y del Cerro del
Marqués. Yo creo que ese recorrido es una de las actividades que mas les gustan
a los muchachos: ir a explorar, a conocer, a que les narren las historias ahi arriba
en el crater del volcan. [...] Nos cuentan las historias de la Troje y de la creacién
de la Hacienda. Don Genaro nos explica toda la extensién de los lagos que habia
alrededor de Xico, hasta dénde llegaban, coémo fue que se desecé el lago, quién lo
mandod a desecar, cudles fueron las primeras comunidades de Valle de Chalco, las
actividades econémicas que se practicaban, etc.

Otra actividad significativa eran los talleres que brindaba el Museo. Afortunadamente
mis alumnos iban solitos, sélo les deciamos: “va a haber tal taller” y ellos asistian junto
con sus padres de familia. Tanto las actividades que ha promovido el Museo en sus
instalaciones, como los proyectos escolares que el Museo realiza en la escuela, han
impactado mucho a los muchachos.

[..] La verdad, es muchisimo lo que el Museo promovia.

cQué efectos veias que causaba en los jévenes cuando participaban en estas
actividades del Museo?

Tihui: Como profesora, era muy gratificante ver coémo los muchachos se emocionaban,
lo platicaban y lo plasmaban en actividades escolares. Ellos divulgaban lo que
aprendian mediante sus carteles y las campanas que hacian. No se trataba sélo de
pasear, sino que realmente aprendian; incluso, se lo exponian a sus papas. Era muy
emocionante.

[...] Sobre la exposicion de catrinas, haciamos una convocatoria abierta a todos los
alumnos. Se brindaba el taller en la escuela y los alumnos determinaban si querian
participar con su catrina en el Museo. Ya en el Museo, ahi determinaban cual era la
catrina ganadora y les daban premios. Al evento iban muchos alumnos con su familia
a ver la catrina que habian realizado. Muchas eran hechas no sélo por los muchachos,
sino por la familia completa, entonces a todos nos motivaba ir a verlas.

¢.Como crees que las actividades que realiza el Museo en Valle de Chalco inciden
en la comunidad?



Tihui: Incide muchisimo en los muchachos porque el Museo Comunitario era un centro
de reunién, un centro artistico que promovia cultura, costumbre y tradiciones. Los
muchachos ya sabian que en abril se iba a festejar a Zapata y que el Museo, de alguna
manera, buscaba nuestra participacion, o que nosotros nos podiamos acercar a pedirles
participar. Incluso, hubo una generacidon de jévenes que le gusté mucho y el Museo nos
pidié el apoyo para que esa poesia se presentara en una actividad. Luego nos llevaron a
otra escuela, la Emiliano Zapata, y ahi también presentaron su poesia.

Que hubiera un centro cultural, promovido por la comunidad, hacia que los jévenes
lo valoraran aun mas. Yo, como profesora, le hacia hincapié a los muchachos sobre
qué era un museo comunitario porque la comunidad lo cuida, la comunidad lo
apoya, la comunidad participa y “tu eres parte de la comunidad”. De esa manera,
veian al Museo Comunitario como suyo, como un centro que tenian que cuidar y que
apoyar. Afortunadamente tengo la experiencia de contar con alumnos, ya egresados,
gue me platican sus experiencias y que tienen muy presentes los proyectos que hicimos
con el Museo Comunitario. Incluso me preguntan: “maestra, ;cuando se va a abrir de
nuevo el Museo?” o “maestra, ¢sigue haciendo proyectos con el Museo”. Los jovenes se
emocionan de salir de las aulas, de poder visitar el Museo Comunitario y poder ligar lo
gue ellos estan aprendiendo en clase, pero con la comunidad.

Con los alumnos de secundaria trabajamos todas las culturas prehispanicas, entonces
hacemos visitas al Museo para que ellos vean las piezas arqueoldgicas, cudl es su
temporalidad, dénde se ubican las culturas de las piezas encontradas. Hay una conexién
muy bonita entre los adolescentes y el Museo Comunitario.

.Crees que la vision de los jovenes sobre el lugar donde viven cambia de alguna
forma cuando se involucran en las actividades del Museo?

Tihui: Si, claro, los mismos alumnos lo mencionan. Por ejemplo, me han dicho: “maestra,
siempre he pasado por aguiy nunca me habia percatado que esto era un cerroy que a
un lado habia un crater”. O también, todas las extensiones de agua que ellos conocian
eran so6lo las que estan en la lateral de la Avenida Tlahuac, y no se imaginaban toda
la extension del lago que el Cerro de Xico tenia alrededor. La visién que ellos tienen
cambia mucho. [..] Son pocos los alumnos que conocen que Valle de Chalco tiene
una historia prehispanica; entonces, cuando teniamos clases presenciales los mandaba
al Museo y regresaban con una vision completamente diferente.

Claro que cambia mucho el hecho de que tengamos un Museo Comunitario que nos
muestre todos los vestigios y fuentes histdricas que se dejaron y estan a nuestro alcance.

¢Hay algun otro lugar en Valle de Chalco que retome la historia del lugar y su
cultura?

Tihui: Hay una Casa de Cultura que estd en coordinacién con el municipio, pero
las actividades culturales que se realizan no se enfocan al estudio de Xico. No le dan
esa importancia, como gque tratan de hacer actividades culturales de tradiciones y
costumbres, pero lo organizan ellos: no involucran a la comunidad en general. Hacen
sus proyectos, pero no van enfocados a la historia de nuestra comunidad. A diferencia
de esto, el Museo Comunitario hacia difusién principalmente en las escuelas,



entonces cuando los jovenes se acercaban al lugar veian que les interesaban otras
actividades adicionales y el mismo ambiente del Museo los jalaba. Ademas de que,
al ser comunitario, la gente lo cuida. Por ejemplo, si alguien se encuentra figurillas en
su terreno cuando estan escarbando, van y las donan al Museo. De esa manera se va
construyendo esa conciencia de apropiacién, de que es un Museo de todos.

[...] La Casa de Cultura realiza proyectos que involucran a la misma gente que tienen
trabajando en el municipio y piden apoyo a otros centros que son del municipio. La
diferencia con el Museo Comunitario del Valle de Xico es que cualquiera puede aportar
al Museo, sin que pertenezcamos a una organizacion. Por ejemplo, en el Museo se
hicieron exposiciones de un artista de Valle de Chalco que hacia todas sus obras de
metal reciclado. El no pertenecia a ninguna asociacion. Cualquier persona que tenga
algo que aportar, puede participar en las actividades del Museo.

cDe qué modo les ha afectado el cierre del Museo?

Tihui: Cuando cerraron el museo nos dio mucha tristeza. Nos dio nostalgia el saber
que lo que estaba ahi era aporte de muchas personas de la comunidad y que la
comunidad queria verlos. Un alumno me dijo: “mi familia doné unas figurillas
al Museo y ahora ya no las podemos ver”. A mi como profesora también me daba
enojo porgue sabia que se lo iban a perder las siguientes generaciones. Hubo dos
generaciones, previo a la pandemia, que de plano no pudimos trabajar con el Museo
porque lo cerraron. Entonces, por cuenta propia, nosotros hicimos un recorrido. Vimos
que estaban cerradas las puertas de la Hacienda y nos sentamos todos ahi a
descansar. Los jovenes gritaban: “jabran el Museo! jabran el Museo!” Querian pasar
y, como habia adentro unas personas del municipio, pues aprovechamos para hacer
protesta. Da mucha nostalgia saber que no esta abierto.

Adicional a tu profesion de maestra, ;frecuentabas el Museo con tu familia?

Tihui: Tengo dos hijos, ellos siempre estaban conmigo en los proyectos escolares y en
los recorridos que haciamos. Pero aparte, ellos de repente me decian: “mama, hay una
exposicion en el Museo, vamos”, “mama, estan dando clases de pintura o serigrafia,
vamos”. Asistiamos a los cursos a nivel familiar; siempre estabamos atentos a las
actividades del Museo que se anunciaban en las redes sociales.

cQué actividades te gustaria que realizara el Museo en un futuro préximo?

Tihui: Primero que nada, me gustaria que sus instalaciones tuvieran mas espacio. El
Museo llegd a estar en la bodega y, aunque Don Genaro y su gente hicieron lo propio
para hacer el espacio agradable, como que se esperaba que el lugar fuera mejor. Que
sus instalaciones fueran mas adecuadas, mas bonitas. Entonces, en primer lugar, me
gustaria que sus instalaciones mejoraran y que fueran mas amplias. En cuanto a sus
proyectos, me gustaria que fueran mas variados por edades. Porque habia proyectos
gue eran sélo para ninos o sélo para jovenes, pero a lo mejor se podrian incluir proyectos
para personas de la tercera edad. También me gustaria que el arte estuviera presente
siempre en el Museo, porque es el espacio donde los jévenes pueden encaminar sus
emociones y pueden expresarse libremente, ademas de conocer la historia de Xico.

Eso es todo, porque en realidad todos los proyectos que realizaban me gustaban.



ENTREVISTA: Profesora Lourdes

Escuela Primaria 15 de Septiembre
Fecha: Abril de 2021

¢Coémo fue su primer vinculo con el Museo Comunitario del Valle de Xico y cudl ha
sido la forma de su colaboracion con el Museo?

Lourdes: Dando clases consideré la importancia de conocer la historia de nuestra
localidad. De hecho, estaba contemplado en el plan de estudios, entonces me acerqué
al Museo Comunitario y mi primer contacto fue el sefor Genaro Amaro. Me comento
gue habia unas actividades en las cuales iban a las escuelas y daban talleres sobre
Valle de Chalco. Me quedé sorprendida de que tuvieran tanto acervo, no pensé que
el Museo fuera tan rico en su acervo fotografico y en sus piezas arqueoloégicas.
Cuando dieron el taller me agradé mucho cémo lo manejaron, entonces empecé a
visitar el Museo de manera mas directa. Ese fue mi primer contacto. En ese tiempo
mi hija tenia quince anosy empezd a interesarse también en las actividades del Museo
y tuvo incluso un mayor acercamiento que yo.

Después, me uniaungrupogue estaba analizando lasituacién del hundimientoen Valle
de Chalco. Vino un profesor de la UNAM, que también nos dio un taller, y empezamos
a tratar de concientizar al grupo. Queriamos entender qué estaba pasando, ¢cual era
el origen?, ¢por qué se esta hundiendo Valle de Chalco? El profesor nos explicd de
una manera mas claray ya entendimos lo que estaba pasando. Nos parecid pertinente
dar a conocer a la gente sobre cudl era la problematica. Hicimos un proyecto con la
escuela con el objetivo de concientizar a la comunidad y poder ayudar un poco,
porque muchas de las acciones tienen que ver con la gente en el poder. Tiene que ver
con la gente que puede cambiar las politicas publicas, gue puede cambiar la forma en
gue usamos el agua de manera industrial, no sélo de manera doméstica. Pensabamos:
¢qué podemos hacer de manera personal para contribuir al uso eficiente del agua? El
proyecto lo estuvimos trabajando con grupos de padres de familia y lo realicé, tanto
desde un aspecto laboral, como desde una postura ciudadana. [..] Es fundamental
mantenernos informados, porque el conocimiento es poder. En la medida que uno
sabe lo que esta pasando, se pueden tomar acciones inmediatas. [..] De manera
personal, se pueden cambiar pequefas cosas y compartir esas experiencias con otras
personas para poder incidir en ellas.

[..] En esta actividad, el Museo nos proporcioné el espacio para reunirnos y ayudoé
en difundir la informacién sobre el hundimiento de Valle de Chalco. Aqui la situacion
es que estamos extrayendo agua de los mantos acuiferos a través de los pozos. El agua
era como un soporte, entonces si la sacamos éste desaparece y por €so nos estamos
hundiendo. Incluso, estuvimos trabajando también con el Museo Comunitario un
proyecto sobre la difusion de la importancia de las lagunas. El Museo nos ayudoé
a filmar unas capsulas para explicar que las lagunas son un vaso regulador; sin
embargo, hoy en dia las estan rellenando aun cuando son fundamentales para evitar
el hundimiento y para evitar una inundacioén. Las estan rellenando de escombros
para construir viviendas sobre las lagunas. Eran pequenas lagunas a un lado del canal,
pero cuando haya lluvias torrenciales eso se va a deslavar. Incluso, tienen proyectado



tapar la laguna pequefa que le sigue. [..] Solemos soélo ver el
aspecto econdmico, porque esos terrenos se estan urbanizandoy
vendiendo, ha sido un negociazo; ya se han construido dos areas
habitacionales grandesy van por la tercera.

cDe qué manera cree que el Museo abona a esta toma de
conciencia sobre el lugar?

Lourdes: El Museo Comunitario abona muchisimo a la toma de
conciencia porque es un espacio para el didlogo y la difusion
sobre las problematicas del lugar, sobre todo la difusién
para conocer nuestra historia, conocer de dénde venimos.
Dicen que: “quien no conoce su historia, a cualquier barbén
se le hinca”. Si no sabemos de déonde venimos, no sabemos
ni quién somos, ni para dénde vamos. Para mi el Museo tiene
una funcién tan importante de darnos identidad, de darnos un
apego a nuestro municipio. En esa medida, también lo vamos a
cuidar porgue nos acerca a un apego al lugar donde vivimos. El
Museo nos ayuda muchisimo a difundir el conocimiento de Valle
de Chalco; yo no conocia su historia, pero cuando lo hice tuve mas
apego a mi municipio. Por eso, el papel del Museo Comunitario
es fundamental.

Otra cosa es que, por ser un museo comunitario, no esta
supeditado a la politica del partido en turno. Debe ser
independiente a la vision de la politica; debe tener su propia
vision y estructura.

Como profesora, ;.como cree que la perspectiva de los nifos
cambia al estar cerca de las actividades que promueve el
Museo Comunitario?

Lourdes: Ellos ven que Valle de Chalco antes era un lago y que
el paisaje ha cambiado drasticamente en cien anos, pasando
de un lago a zona agricola y ahora a una zona urbana. Ellos ven
el impacto de esa transformacioén, lo cual a mi me parece
fabuloso. A o mejor yo me apasiono demasiado por el tema
ecoldgico, pero hago mucho hincapié a mis alumnos de que ellos
deben ser los que cambien las cosas en el futuro. Y el cambio que
veo en ellos es que ahora tienen mas apego a su localidad. Yo
siento que cuando hablan de su localidad, después de conocer
su historia y la importancia de las culturas prehispanicas, se
les desarrolla un sentido de identidad mas fuerte. [..] Eso se ve
en que, por ejemplo, no se burlen de la gente indigena o de sus
companeros gue son morenos, que respeten al otro.

He visto en mis grupos coémo al inicio los nifos se burlan de
los que son morenos y el que es moreno se siente menos. Sin
embargo, al finalizar el ciclo ya no existe eso. Ya no se burlan o les
ponen apodos a los ninos morenos, ya les hablan por su nombre.



Al principio, cuando leemos un texto indigena nos cuesta mucho
trabajo y se rien, pero ya después tienen interés en leerlo. Igual,
cuando hacemos carteles para el cuidado del agua, se nota el
interés en mejorar su entorno y su municipio.

[...] Normalmente, la historia es una asignatura que a los nifos no
les agrada, les aburre. En cambio, cuando iban al Museo y veian
el fotograma, los instrumentos y las piezas arqueolégicas, se les
hacia mas atractiva la historia. Los nifios deben de conocer su
historia porque nos estan dando una historia que no es nuestra.
Los niflos estan engullendo una cultura que no es nuestra. Nos
han introyectado una cultura extraina y hedonista. Por eso hago
mucho hincapié en la importancia de las culturas prehispanicas,
en gue eran Mas avanzadas que las europeas, en que los ninos
estén orgullosos de que tienen sangre indigena. En esa medida se
desarrolla una identidad.

¢Recuerda una historia en particular sobre algun nifio o nifia
en el que usted haya visto este tipo de cambios gracias al
fortalecimiento de su identidad?

Lourdes: Habia una nina en la escuela, Ema, que era muy morena
y al inicio no platicaba, no hablaba; era muy introvertida e insegura.
Los nifos le decian “la negra”, entonces empecé a platicar con los
niNos sobre el tema. Les decia que yo también tenia la piel oscura
y les preguntaba por qué creian que eso nos diferenciaba. Al final
del curso, Ema cambié mucho: se interesd por la historia cuando
conocié el pasado de Valle de Chalco, cuando visitdé el Museo
Comunitario. También, cuando en el curso empezamos a darle
importancia a nuestra sangre indigena, cuando enfatizamos el
respeto por las culturas prehispanicas, los nifios le quitaron el
apodo a Ema. Ella ahora se sentia orgullosa de si misma, ya no
era introvertida y participaba mas. Su familia hablaba zapoteco,
entonces la mama fue a las clases a cantarnos en zapoteco. Para
este momento, la actitud de los nifos habia cambiado mucho;
la escucharon con respeto. Esas expresiones de respeto cambian
mucho a los ninos. El cambio en Ema me gusté mucho, se convirtid
en una niNa que no paraba de hablary le encantaba investigar. Ella
es la nina donde he notado el cambio mas drastico, por eso se me
quedo grabado. [..] “Conocer quién soy para saber a dénde voy”.

¢Cudl de las actividades que promueve o realiza el Museo cree
que es mds productiva o significativa?

Lourdes: Yo valoro mucho sus talleres, porque las personas que
los imparten estan convencidas de lo que estan haciendo y le
transmiten a los nifios ese entusiasmo y esa pasion, por decirlo
de alguna manera. También, las fotografias que proyectan en los
talleres son extraordinarias. El acercarse asi a los hechos histéricos
es fabuloso.



cQué diferencias cree que hay entre un museo del municipio y un museo
comunitario?

Lourdes: En un museo del municipio todo depende del gobierno, cbmo se organiza,
quiénestaalfrenteycuantosrecursossedestinan. Encambio,en un museo comunitario
debe haber un grupo de personas, como un comité o un consejo, que determine
todas estas situaciones, y se pueden buscar fondos de donaciones, pero sin ningin
compromiso. Es decir, tiene autonomia. El Museo nace con la comunidad porque
cuando la gente escarbaba y se encontraba con varias piezas arqueolégicas, las
guardabany se las donaban al Museo Comunitario. Hay un entierro que esta complejo
y muchas piezas que rescataron las personas. Por otro lado, el Museo Comunitario no
va a depender de la visiéon de la gente que entre al municipio. Esa es la riqueza y la
importancia del Museo Comunitario.

cDe qué modo les ha afectado el cierre del Museo?

Lourdes: El que el Museo esté cerrado, es como tener un tesoroy no poder acceder a él.
Se deberia de buscar la proteccién al Museo a nivel federal y por parte de INAH, aunque
desconozco cémo funciona la legislacion de los museos.

cQué actividades le gustaria que realizara el Museo en un futuro préoximo?

Lourdes: Me gustaria que continuaran con los talleres. Los nifos estaban muy
embebidos en la tecnologia, entonces seria bueno que siguieran con talleres de
musica y de teatro, que el Museo sea un espacio cultural. Cada aflo yo mandaba a
mis alumnos al Museo, y en algunas ocasiones los acompanaba también.

Recuerdoque,enunaocasion, el senor Genaro nos invitd a varias maestrasadar sesiones
de regularizacién de manera gratuita para los ninos que se acercaban al Museo. [..]
Las regularizaciones se dan en vacaciones, cuando no hay clases. Los nifos acuden
y damos temas académicos en los que presentan alguna dificultad para reforzar el
aprendizaje. Alguna vez hicimos una obra de teatro con el Museo y me gusté. [..] Yo
creo que también se podria potenciar eso, que cada uno de los maestros de Valle de
Chalco donara una semana o tres dias de regularizacion. En esa ocasion, nosotros
dimos un mes completo. Seria una manera de regresar a la comunidad parte de los
beneficios que tenemos como docentes.



ENTREVISTA: Sra. Matilde

Conserje de la Escuela Primaria Ollin Topiltzin

Fecha: Abril de 2021

¢.Como fue su primer vinculo con el Museo Comunitario del Valle de Xico?

Matilde: No recuerdo muy bien, creo que ellos vinieron aqui a la escuela para invitarla a
un evento gque iban a tener en el Museo. Fue hace muchos anos, no recuerdo muy bien
qué evento era.

¢Cudl ha sido la forma de su colaboracion con el Museo?

Matilde: Cada vez que ellos nos han invitado a algun evento, la escuela va al Museo.
También, el Museo viene aqui a la escuela con talleres. Yo por lo general atiendo la
puerta, pero si he visto que vienen aqui con los ninos y realizan diversas actividades.

SAlguna vez ha visitado el Museo con su familia?

Matilde: He llevado a mi hijo al Museo porque en su secundaria le dejan tareas sobre
investigar.

Y, ¢cqué es lo que mads les gusta de ir al Museo?

Matilde: A mi hijo le gusta escuchar las explicaciones sobre la historia de Valle de
Chalco. A mi lo que mas me gusta es que le inculcan cultura a los nifos [..] y a mi
me gusta enterarme de cosas que desconocia.

¢(Cudl de las actividades que promueve o realiza el Museo le gusta mds y le parece
mds productiva o significativa?

Matilde: Para mi, todas las actividades que hace el Museo son importantes. Todos
debemos saber un poco de todo.

¢.Como cree que las actividades que realiza el Museo en Valle de Chalco inciden en
su comunidad o su familia?

Matilde: Los nifos se van acercandoa la cultura. Yo creo que todos los papdas deberiamos
de acercar a nuestros hijos al Museo. [..] Yo agradezco mucho el trabajo que hace el
Museo aqui en la comunidad, porque apoya mucho, nos acerca a la cultura y siempre
estan pendientes de Valle de Chalco.

cSabia que el Museo no es municipal sino comunitario y lo que eso implica?

Matilde: Sisabia. Es mucho mejor que sea comunitario porque asi no se dejan influenciar
por el gobierno; ahi no influye lo politico.



cDe qué modo les ha afectado el cierre del Museo?

Matilde: Yo sigo viendo en Facebook las actividades que hacen. No es lo mismo que ir
presencialmente, pero de alguna forma uno sigue en contacto con el Museo. Yo por ahi
me voy enterando de entrevistas que hacen. [..] Es importante que ya pronto podamos
volver a la normalidad y pues el Museo también era parte de las actividades que
haciamos antes. Era el lugar donde habia cultura, si se necesita.

cQué actividades le gustaria que realizara el Museo en un futuro proximo?

Matilde: Me lo imagino igual que como lo venian manejando, haciendo sus talleres y
las otras actividades.



ENTREVISTA: Director y Profesor Ignacio

Escuela Primaria Rubén Jaramillo
Fecha: Abril de 2021

¢Coémo fue su primer vinculo con el Museo Comunitario del Valle de Xico y cudl ha
sido su forma de colaboracion?

Ignacio: Antes de 1996, cuando se creé el Museo Comunitario del Valle de Xico,
habia mucha inquietud por parte de la comunidad porque se encontraban vasijas
y piezas arqueolégicas en la zona. Y en 1997, cuando se estaban construyendo unas
nuevas aulas en la Escuela Primaria Rubén Jaramillo, se me notificé que habian
encontrado un entierro prehispanico. En ese momento el Profesor Oscar Cruz Sosa
ya tenia vinculos con el seflor Genaro Amaro porque habian realizado uno recorridos
con los alumnos en el Cerro del Marqués, entonces nos acercamos con él. Platicamos
y a partir de ese hallazgo, un entierro de la época Teotihuacana, se dio el acercamiento
con el Museo Comunitario del Valle de Xico de manera muy especifica. Se procedid
a hacer el levantamiento de todas las vasijas, era un entierro con doce o trece vasijas.
Se resguardaron en la escuela e hicimos lo correspondiente: se dio parte al INAH y
se registraron las piezas. Para esto, el Museo Comunitario ya tenia su registro y la
escuela doné las piezas al Museo para que no quedaran al descubierto. Se levanté
un acta y se entregaron al Museo.

Sin embargo, hubo una inquietud por parte de los maestros y de los padres de
familia de que esas piezas se quedaran en la escuela y que se creara ahi un museo.
En aquel tiempo, la infraestructura de la escuela no tenia las condiciones y por eso
decidimos donarlas al Museo Comunitario del Valle de Xico. Aun asi, quedé la idea
de los maestros y los padres de familia de crear un museo en la escuela con el
apoyo del sefor Genaro. Empezamos a recolectar las piezas con su apoyo y nos
integramos a las actividades del Museo. Estas eran variadas e inclusive nos invitaron a
las reuniones que tenian en otros estados de la Republica. A partir de ahi, comenzamos
a conectarnos con el Museo.

Previo al hallazgo de las piezas arqueoldgicas, ya se hacian recorridos al cerro con Don
Genaro. A los maestros les gustaba mucho hacerlos y los nifios iban también al Museo
Comunitario; desde ahi se daba el vinculo educativo. Posteriormente, empezamos
a tener bastantes piezas y muy importantes, por lo que en 1998 creamos el museo
escolar con el apoyo del seiior Genaro Amaro y el Profesor Oscar Cruz Soza para
disefiar el logo del museo y su nombre: “Museo Yaoyotl”, que significa guerrero.
A partir de 1998 ya se tenia estructurado el museo de manera sencilla, porque era un
aula de tabique con Ildmina de cartdn. Ahi empezé el trabajo del museo escolar, pero
el senor Genaro nos comentd que las piezas que habiamos encontrado eran muy
importantes, y que habia que resguardarlas bien. Entonces, con los padres de familia
decidimos usar un aula ex-profeso para clases, la cual tenia una infraestructura
mas adecuada, para formar nuestro museo. Este museo ha tenido mucho que ver
con el trabajo de los niRos y es un proyecto muy beneficioso porque ven la historia de
una manera mas didactica, lUdica y atractiva.



¢.Como cree que las actividades que realiza el Museo en Valle de Chalco inciden en
la comunidad?

Ignacio: Es una emocién para los maestros, padres de familiay los alumnos el tener un
museo en nuestra escuela, el cual se ha logrado con el apoyo del Museo Comunitario.
Esto permite que los maestros implementen otro tipo de actividades Iudicas con los
ninos. [..] Incluso el museo ya ha tenido una trascendencia mas amplia, donde ya
no soélo es local, sino que ya se conoce en muchos lados. Lamentablemente, con la
pandemia se suspendieron las actividades del museo Yaoyotl, pero yo siempre he
mencionado que este museo debe estar abierto, no sélo a la comunidad escolar,
sino también a la comunidad en general. Es un museo escolar que requiere de una
persona que esté presente para darle seguimiento, hay que atender a la gente que
viene de otras escuelas que lo han visitado. La gente esta muy emocionada con este
museo. Ya no sélo es un trabajo de la escuela sino que, como era la intencién de Don
Genaro, el trabajo del museo se proyecta a la comunidad. [...] También, la comunidad
ha prestado el servicio de darle mantenimiento al museo, lo hemos limpiado y cuidado.
Con los recursos de los padres de familia, y en consideracion de ellos en la asamblea, se
designa un poco de recursos al museo para darle mantenimiento. Yo siempre he dicho
gue en el museo no se debe de cobrar nada, pero a veces se propone gue se cobre un
peso o dos pesos por la entrada al museo, como cuota de recuperacién. No se ha hecho
porgue tenemos prohibido lucrar con las escuelas y se podria dar un malentendido.
Le he comentado a los maestros que mientras yo esté ahi, no se va a cobrar nada y
la gente va a entrar libremente. Creo que podemos realizar actividades escolares
internas para obtener algun recurso y poder subsidiar al museo con el apoyo de la
comunidad. No lo vemos como un negocio.

[...] Tenemos la intencién de que el museo Yaoyotl se abra a la comunidad, aunque
Muy pocos museos escolares lo hacen. Siempre he peleado que las escuelas deben
estar abiertas a la comunidad, que se aprovechen al maximo. En ese sentido, este
museo deberia de abrirse sabados, domingos y en vacaciones. Nada mas que como
estd dentro de la escuela, pues si nos cuesta trabajo hacerlo con las normas de nuestras
autoridades que indican que no pueden abrirse los espacios fuera del ciclo escolar.

[...] Por otro lado, sabemos que en Valle de Chalco venimos de muchas regiones del
pais, por lo que requiere de una identidad. Ese trabajo que esta haciendo el Museo
Comunitario fortalece la identidad de Valle de Xico y logra que la gente reconozca la
historia que tiene nuestro municipio.

cQué tipo de cambios ha visto en los nifios de la escuela cuando se acercan a la
historia de su comunidad?

Ignacio: Hay un alumno en especifico que, a raiz del trabajo que hizo el profesor Cruz
Sosa, de los recorridos y de la creacion del museo, le llamd la atencidn la historia y
estudio esa licenciatura. El nos ha apoyado con algunas actividades del museo escolar
y da clases en una secundaria. A los ninos les impacta mucho esta aproximacion a la
historia de su lugar.

¢Cudl de las actividades que promueve o realiza el Museo le gusta mds y le parece
mds productiva o significativa?



Ignacio: Lo que mas le gusta a los nifos son los recorridos al cerro
gue hace el senor Genaro Amaro Altamirano. Algo que tenemos
gue entender es que Don Genaro tiene una forma de expresar
la historia y eso le llama mucho la atencién tanto a los maestros
como a los padres de familia y los alumnos. Esa parte tenemos
gue reconocerla porque algunos podemos dar un recorrido en el
cerro, pero lo que mas le gusta a los nifos es la manera en que
él les platica la historia del lugar.

:.Qué importancia tiene para usted la separacion entre cultura
y politica en relacion con los museos?

Ignacio: Aqui en el museo, cuando hay algunas actividades,
no me interesa de qué partido son las personas que asisten. Es
museo es para todos y entran todos. Nosotros tuvimos el apoyo
de Francisco Tenorio Contreras, via la supervisora escolar Adaneli
Canales Lépez, quien fue una persona muy importante porque
nos apoyd mucho en la reapertura del museo. Tenorio le dio un
recurso directamente a ella para que se rehabilitara el museo,
con base en ese apoyo se le dio un mantenimiento al espacioy se
hizo un evento. [...] A mi me preguntaban si no iba a haber algin
problema con que asistieran figuras politicas, pero dije que
no, porque aqui entran todos, sin importar el partido politico.
Yo en lo personal, queria aprovechar la coyuntura para reabrir el
museo, rehabilitarlo y darle vida de nuevo. Creo que salid muy
bien, en la mesa de trabajo y de actividades cada quien estaba ahi
sentado con su colorcito de partido. Sabia que habia gente que
tenia sus diferencias politicas, pero incluso la organizacién social
UPREZ asistié a nuestro evento; fue una actividad meramente
cultural. Todos tenemos nuestros intereses politicos, pero es
muy importante darle un realce a la cultura de Valle de Chalco.

¢De qué modo les ha afectado el cierre del Museo Comunitario
del Valle de Xico?

Ignacio: Hubo mucha gente que se acercd a nuestra escuela
y museo porque los mandaban los maestros de las primarias
y secundarias de la comunidad. Con el cierre del Museo
Comunitario del Valle de Xico, si venia mucha gente, entonces de
cierta manera mas bien nos beneficid. Yo dejé entrar a algunos
alumnos, pero estaba un poco temerosos porque abrir el museo
a la comunidad significaba dejar entrar a mucha gente a la
escuela. Nosotros cuidamos muchos protocolos de seguridad.
Habia un maestro que daba las explicaciones y dejabamos



entrar principalmente a los jévenes por grupitos. Lo haciamos de
manera discreta por la tarde. [...] Algunos creian que se habian
cambiado las instalaciones del Museo Comunitario para aca,
pero no, les explicaba que éramos un museo aparte, aunque
surgimos del Museo Comunitario. Somos de ahi, no crecimos
de manera aislada. El museo Yaoyotl es como un bracito del
Museo Comunitario del Valle de Xico.

[...] Cuando cerraron el Museo Comunitario se quedaron muchas
actividades pendientes con algunos maestros de la escuela
primaria, como recorridos al cerro con el senor Genaro.

.Qué actividades le gustaria que realizara el Museo en un
futuro préximo?

Ignacio: La difusién ha sido muy buena porque ya conocen el
Museo en muchoslados. Seriaimportante seguir trabajando con
los jovenes y los niflos porque son las generaciones préximas
que van a estar en Valle de Chalco. También para que valoren lo
gue tenemos en Valle de Chalco, porque eso tiene mucho que ver
con la identidad de nuestro municipio.

ZQué aspecto, en relacion con la identidad del lugar, cree que
seria mds importante rescatar?

Ignacio: La palabra que voy a mencionar quiza haga ruido en la
cuestion politica, pero creo que tenemos que ser muy solidarios
con todos. En mis tiempos, cuando inicié en San Miguel Xico y
no habia nada de carreteras ni transporte, lo mas importante
era la solidaridad. La gente fue muy solidaria. Yo fui de los
fundadores de la Escuela Primaria Reyes Heroles y la gente
me decia: “maestro, yo traigo tabique, yo traigo la arena y asi
levantamos algunos salones con laminas”. Fue muy solidario
el trabajo que hicimos con los padres de familia, entonces yo
creo que debemos de seguir rescatando la solidaridad en Valle
de Chalco. Esa parte me ha identificado mucho con este lugar, y
no es por el nombre que tiene el municipio.

[...] Quiero hacer un reconocimiento al sefor Genaro Amaro
Altamirano y a su equipo porgue son personas muy solidarias
con nuestro trabajo. Nos apoyaron con la rehabilitacion del
museo Yaoyotl y el mural que se realizé; ellos pusieron los
recursos. Creo que ese equipo es muy valioso, esperemos que
la comunidad conozca lo que ellos hacen por los museos y por
la cultura de Valle de Chalco.



ENTREVISTA: Dulce (mama) y Aimé (nifia de 8 anos)

Participantes de las actividades del museo

Fecha: Abril de 2021

Aimé, ;qué es para ti el Museo Comunitario y qué actividades has realizado en
este espacio?

Aimé (8 anos): Para mi el Museo es un lugar recreativo donde puedes tener clases
de guitarra y convivir. La partecita de adentro no sé bien qué sea. A veces ibamos y
jugabamos porque el profesor, que se llama Rolas, nos daba horas de receso a nosotros
los ninos, y jugabamos un rato. Yo tengo una amiguita, jugaba con esa nifa y con otros
Nninos; nos divertiamos.

cQué es lo que mas te gustaba del Museo?

Aimé: Que estas con la naturaleza, porque ahi hay arboles y alrededor hay plantitas.
Lo que mas me gustaba es que mi amigay yo jugabamos. Habia un arbolito que tenia
como unas bolitas, y con eso jugabamos a la cocinita. Ahi estabamos juntas, porque ella
vive lejos de donde yo vivo. [..] Con las clases de guitarra, la verdad, si aprendi. Luego el
maestro nos ensefaba canciones.

¢Has conocido en el Museo algo sobre la historia del lugar donde vives?

Aimé: No, porgue yo vivo en Iztapalapa y ellos viven por Chalco.

¢Cada cudnto ibas al Museo?

Aimé: No recuerdo bien, pero creo que de lunes a jueves.

cExtranas ir al Museo? ;Qué te gustaria que hubiera ahi cuando lo vuelvan a abrir?
Aimé: Si extrano ir. A mi me gustaria que ahi pusieran pinturas y que hubiera otro
tallercito para pintar y dibujar. [..] Me gustaria también que hubiera unos cuantos
jueguitos, porque antes sélo habia un columpio y se rompia varias veces. También
podria haber unas banquitas para comer.

cQué es lo que te gusta de la historia?

Aimé: Me gusta que se puede aprender sobre lo que pasd antes, sobre cosas que antes
no habia y que ya hay.

Si pudieras construir un museo a tu gusto, ;ccomo seria ese lugar?
Aimé: Yo le pondria algunas esculturas, pinturas de algunos artistas y cositas asi.

¢Para quién seria ese museo, para nifos, jovenes, adultos o para todos?



Aimé: Seria para todos.
Si fuera para todos, ;qué harian tus papds en el museo?

Aimé: Ellos podrian dar algunos recorridos. Mi mama y mi papa son doctores.
cSeria un lugar de juego o de aprendizaje?

Aimé: Seria de aprendizaje, adentro no se jugaria porque podrian romper las esculturas.
En mi opinién podria poner algunos juegos afuera.

.Qué mas te gustaria contarnos sobre el Museo?

Aimé: Hubo una vez que lo cerraron o algo asi, pero a mi si me gustaria que lo abrieran
porque estaba padre ese lugarcito.

¢Lo que hacias ahi lo podias hacer en otro lugar?

Aimé: Casi no porque no habian de esos arbolitos que tenian las bolitas. También
haciamos castillos de arena con la tierra y piedra que habia. Acababa toda sucia, pero
me divertia. [..] Jugabamos a las carreritas, a los listones y a cositas de correr, porque
ahi habia mucho espacio para que corriera. Con todos los nifios jugdbamos a las
atrapadas, ahi los conoci.

Dulce: El Museo le ayudd mucho a Aimé. A nosotros nos queda retirado el Museo, pero
Aimé era muy puntual para tomar sus clases de guitarra. Ibamos dos o tres veces a la
semana, o a veces toda la semana, dependiendo. Ella se apuraba a hacer su tarea
para poder ir. Ya terminando sus clases de guitarra se ponian a jugar ahi en el Museo.
Cuando el profe les daba sus quince minutos de descanso todos corrian.

:.Como fue que llegaron a conocer el Museo si es que viven en Iztapalapa?

Dulce: Nosotros conociamos a Rolando y cuando fue el sismo de 2017 el Museo solicito
apoyos. Cuando llevabamos el donativo en especie para los damnificados, pues
invitaban a dar un recorrido al Museo. Entonces, nos empezaron a llamar la atencién las
actividades del lugar. ibamos a los recorridos, a los talleres de pintura que impartian
y a las exposiciones. Sentiamos que era muy accesible llegar al lugar, das una
aportacion voluntaria y el lugar esta muy agradable. A mi se me hace muy bonito.
Ya después, nos fuimos incorporando a los talleres que daban y asi fue como que nos
volvimos parte de la poblacién que asistia al Museo. Fuimos muy seguido durante
casi tres anos, formamos una gran familia con el taller de guitarra y con algunos
otros companeros. Participabamos en varias actividades,como el recorrido de leyendas
y el de las mojigangas.

cQué tipo de cambios viste en tu hija cuando empezaron a ir mds seguido al
Museo?

Dulce: En primera, empezé a socializar. Antes no tenia amistades, nada mas iba de



la casa a la escuela y de la escuela a la casa. También, empezé
a desarrollar mas su lenguaje y a conocer que existen mas
culturas. Se empezé a sentir interesada sobre de dénde venian
esas culturas; le entré la curiosidad. A mi me encanté porque
Aimé fue completamente diferente, todo fue para bien, ademas
de que aprendié a tocar la guitarra. Le llamaba la atencién la
pintura y veia las obras que hacian con el fierro. Digamos que se
empez6 a interesar por mas cosas.

cDe qué manera les afecto el cierre del Museo?

Dulce: Esto fue de un dia para otro. Un dia antes avisaron que
probablemente se iba a cerrar el Museo y al dia siguiente nos
avisaron queya lo habian cerrado. Lo que hicimos fue tomar clases
de guitarra afuera del Museo, en las escalerillas; ahi nos sentamos
a tomar clases. Seguiamos yendo a ver qué sucedia con el Museo,
si se iba a abrir de nuevo o no. A partir de ahi nos facilitaron otro
lugar para tomar las clases de guitarra, en la casa de alguno de los
companeros, pero seguimos al pendiente y a la expectativa de si
lo iban a volver a abrir. Todos estabamos en la mejor disposicién
de participar en lo que se tuviera que hacer para abrir el
Museo, pero pues ya no se abrié. Luego se vino la pandemia y
dejamos de ir. Hoy en dia, seguimos la pagina del Museo y vemos
los reportajes o cdpsulas que comparten. Seguimos en espera
de que se abra y podamos continuar con los talleres.

Ir al Museo no nada mas era una distraccion, sino que ademas
nos gustaba seguir conociendo y realizando actividades para
mejorar como personas, porque aprendes muchas cosas. Por
ejemplo con Aimé, aparte de la musica, habia ratitos que les
daban el taller de pintura o luego les daban clases de danzay ella
se incorporaba. Lo que extranamos es la convivencia.

En la delegacion Iztapalapa se encuentra el centro cultural
Faro de Oriente, ¢por qué razon es que ustedes preferian ir
al Museo Comunitario del Valle de Xico que a este lugar? ¢En
qué se diferencian?

Dulce: El Faro de Oriente nos queda muy cerquita, a diez minutos
en transporte, pero el trato es diferente. En el Museo Comunitario
se siente el trato fraternal, desde que llegas te reciben bien y
con gratitud. Te hacen sentir parte del Museo y buscan que te
involucres. En cambio, el Faro de Oriente es diferente porque en
cuanto llegas y preguntas qué talleres hay, te dicen: “tienen que
llenarme esta solicitud y un formulario”. En el Museo Comunitario
primero te daban el recorrido y después uno llenaba una pequena
encuesta o el libro donde te registrabas. En el Faro de Oriente es
como Mmas administrativo todo, menos personal.

[...] Ir al Museo nos toma cuarenta minutos en carro, Aimé iba



haciendo la tarea en el camino. Yo salia del trabajo, pasaba por ella
a la escuelay nos ibamos al Museo. Como mama me encantaba
el espacio abierto que tenian los nifos para jugar. Yo antes era
la mama sobreprotectora, no dejaba que mi hija tocara la tierra
Nni gue tocara nada, y se enfermaba demasiado. Pero cuando
llevé a Aimé yo veia que todos los ninos se tiraban en el poquito
pasto que habia, se subian al arbol y al columpio. Andaban en la
orillita del Museo. Al principio yo no la dejaba, pero ya después,
platicando con el profe Rolando él me decia que la dejara, que
era una nifa y que si no, no iba a descubrir cosas y a aprender.
Entonces la empecé a soltar y la veia corriendo; ella se dejé de
enfermar y yo ya me sentia segura de verla. Tomabamos la clase
debajo del tejadito y los papas veiamos a los nifos de manera
muy grata: como corrian y como reian. Llegaba el momento en
que hasta nosotros mismos jugabamos con ellos, corriamos
por todo el Museo. Las risas de los nifios son contagiosas. Eso
era muy bonito, aparte de que tiene una vista maravillosa.

[...]JAuncuandoel Museo estéahoritacerradole hemoscomentado
a los companeros que si hay que hacer faena, ir a arreglar el lugar
o hacer una quermés para recaudar fondos, nosotras siempre
vamos a estar dispuestas para apoyar.

SHabia mds personas en los talleres del Museo que no eran de
Valle de Chalco?

Dulce: Habia otro companero que era de lztapalapa, vivia por
el Reclusorio Oriente. El nada mas iba los viernes a la clase de
guitarra e igual participaba en las demas actividades que se
llegaban a hacer. Hace tres afos participamos en el aniversario
del Museo, cuando hicimos la presentacién del taller de guitarra.
Ya después se le complicaba mucho por el transporte, entonces
ya iba cuando podia. Habia otro companero que era de Los Reyes,
iba seguido pero después se fue a Estados Unidos. También habia
otras dos compaferas que iban a tomar las clases y que eran de
Tlahuac.



ENTREVISTA: Stephany

Muralista que participo en las actividades del Museo
Fecha: Abril de 2021

¢Como fue tu primer vinculo con el Museo Comunitario del Valle de Xico?

Stephany: Empecé a ir al Museo a finales de 2013. Estaba en preparatoriay un maestro
me comentd que habia un Museo Comunitario alld en Xico. Yo tenia pocos afos de
haber llegado a vivir a Valle de Chalco, y pues la verdad no me gustaba vivir ahi. Como
a mi me llamaba mucho la atencién la historia y la arqueologia, fui a buscar el Museo,
aunqgue de inicio no le creia a mi maestro que habia un museo. Cuando lo encontré, me
di cuenta de que estaba muy cerca de donde yo vivia.

Un dia, saliendo de la escuela fui a conocerlo. Por |la entrada principal esta la Casa de
Cultura, entonces mi primera acciéon fue pasar y preguntar por talleres de pintura en
ese lugar, pero no habia actividades ni maestros disponibles. Después, me indicaron
por qué lado se encontraba el Museo. Entré a ver las piezas arqueoldégicas y lo que
mas me llamé la atencién fue ver tal cantidad de piezas, y también que entre las
piezas habia colgados dibujos y pinturas hechas por nifios y adultos. Ese dia me
guedé lo mas que pude en el Museo y precisamente fue Don Genaro el que se acercd
a mi para preguntarme si tenia alguna duda; se porté muy amable. Como soy penosa,
ese dia no pregunté nada. Antes de irme, me encontré a un chico que se llama Zaicklon
y que es grafitero de Valle de Chalco. El llevaba una bolsa con un cuadro, supuse
gue era una pintura. Me regresé al Museo para ver qué era y me platicd que en el
Museo daban algunos talleres, incluyendo de pintura. Me presentd a la maestra y a
Don Genaro mas formalmente y me explicé que habia una cuota de recuperacion de
material. Sin embargo, yo en ese momento no podia pagarlo y mis papas no me daban
mucho permiso de tomar esas actividades. Pasaron dos dias y regresé a preguntar de
nuevo por el costo de los talleres. Era muy econdmico, costaba entre 30 o 25 pesos,
algo asi; era poco, pero yo no lo tenia. Les di las gracias y al irme Don Genaro se acercd
conmigo para decirme gque a los jovenes que los veian muy interesados en aprender no
les cobraban nada. Me dijo que si queria aprender a pintar era bienvenida.

Fue una gran oportunidad para mi porque en ese momento no tenia la facilidad
de poder aprender. Decidi ir y nunca me cobraron materiales, todo era donado por
las personas que asistian. Los companeros que asistian al taller, principalmente
jovenes, dejaban lo que tuvieran, un pincel, un litro de pintura o lo que tuvieran,
y asi se iba juntando el material. Asi fue como yo empecé a ir constantemente
al Museo y pude tener la oportunidad de aprender a pintar, ademas de conocer
sobre la historia donde vivia. Ese fue mi primer acercamiento al Museo, tenia 17 aflos
y durante dos anos iba casi diario para alla, hasta que entré a la universidad. Después
iba por ciertas temporadas.

¢Cudl ha sido la forma de tu colaboracion con el Museo?
Stephany: Los que asistiamos al taller de pintura conformamos un colectivo

que se llamé “Xico Arte”, la mayoria éramos jovenes. No sélo ibamos a pintar,
participabamos también en las tertulias que el Museo hacia cada mes. También



nos reuniamos a platicar y Don Genaro nos contaba historias sobre el Valle de Xico,
leyendas o cuestiones que habia vivido el Museo desde que se formd. Poco a poco
todos los jévenes nos fuimos empapando de la historia local, por lo que varios nos
empezamos a interesar en estos temas. Por momentos, algunos éramos voluntarios
y apoyabamos proporcionandole a los estudiantes que visitaban el Museo
informacion sobre las vitrinas o los cuadernillos de historia. Don Genaro siempre
nos decia que debiamos leer los cuadernillos para poder orientar a los que buscaran
informacioén. Entonces, de alguna forma ya no sélo ibamos a pintar, sino que también
haciamos guardia en el Museo. En mi caso, empecé a dar algunos talleres dentro del
Museo y apoyaba en los cursos de verano. El tiempo que estabamos activos ahi, nos
involucrabamos en todas las actividades del Museo, como también apoyar en los
cursos de historia que se daban en las escuelas primarias y dar recorridos al volcan
Xico.

Ibamos constantemente al Museo, practicamente viviamos ahi. Nos gustaba mucho
participar porque estdbamos aprendiendo un montén de cosas; incluso nos dabamos
talleres entre nosotros mismos.

¢cDe qué manera tu participacion en el Museo cambié tu perspectiva sobre Valle
de Chalco?

Stephany: Antes vivia en Nezahualcdyotl, ahi naci. Cuando tenia doce anos nos
mudamos a Valle de Chalco porque mis papas tuvieron la oportunidad de comprar un
terreno ahi. Me costé trabajo mudarme porque iba en la secundaria y no queria dejar
a mis amigos y pues, cuando eres niAa, te llegan ideas que ya estdn muy marcadas
como: “ese lugar estd muy feo o ahi roban o ahi no hay nada”. Yo recuerdo mucho
gue eso decian mis familiares cuando nos ibamos a mudar: “; Por qué compraron alla?
Ahi no hay nada interesante”. Se tenia de afuera una visiéon muy cerrada y negativa
sobre lo que es Valle de Chalco.

Mi casa estaba por Avenida de las Torres, no habia alumbrado publico y no estaba
pavimentada la calle, aungue la zona ya estaba muy poblada. Llegamos practicamente
sin conocer a nadie del lugar, incluso recuerdo que ni saliamos a la calle porque se
decia: “ahi en Valle de Chalco roban y matan, es muy peligroso”. Con todo eso, y yo sin
conocer el lugar, me aferré a la idea de que no me gustaba vivir ahi. Como no salia,
casi no conocia a nadie.

[..] Una vez que me acerqué al Museo me di cuenta de la gran riqueza cultural de
la region. Me abrié el panorama y me di cuenta de que habia mucha gente que, al
igual que yo, no sabia nada sobre la historia del lugar. Algunos decian que Xico eran
unas colonias del municipio, pero no sabian mas alla de eso. No sabian que antes habia
lagunas y asentamientos prehispanicos, ni que Casas Ara estaban construidas encima
de lo que era un volcan. Cuando me empecé a enamorar del lugar, ya me molestaba
que la gente no le diera importancia a la historia de Valle de Chalco, pero después
comprendi que esto tenia que ver con que no habia un arraigo con el lugar y que el
municipio se ha conformado por gente que proviene de distintos lados. Cambié mucho
mi perspectiva sobre el lugar al conocer el volcan, a Don Onésimo, a muchas personas
gue se dedican a hacer arte o a conocer la historia, y los lugares de importancia histérica.
Todo eso hizo que me fuera formando una identidad y arraigo con el lugar, y pues
pasar de no querer vivir ahi a sentirme orgullosa al contarle a la gente qué significa



Xico e invitarlos al Museo.

Me cambié mucho todo el panorama y tuvo que ver con que mi relaciéon con el Museo
fue muy positiva. Realmente aprendi muchas cosas, no sélo de la cuestion artistica
sino también del trabajo en equipo y colectivo para la comunidad. En esa etapa, de
jovenes, nos estamos formando la personalidad y la identidad, entre varias cosas. En mi
caso, tuvo mucho impacto el haber llegado al Museo.

¢Cudl de las actividades que promueve o realiza el Museo te gusta mds y te parece
mds productiva o significativa?

Stephany: Pienso que los talleres que se imparten, tanto en el Museo como en las
escuelas, son de las actividades mas importantes, porque si el Museo se quedara en
un solo lugar el problema seria que Gnicamente asistirian las personas que estan
muy interesadas en la historia del lugar o la gente que sepa que existe el Museo. En
cambio, a partir de los talleres que se anuncian, la gente se acerca a buscarlos y, la
mayoria de las veces, se quedan a ver las piezas y conocer mas del lugar. También,
en el caso de los talleres impartidos en las escuelas, a los ninos desde chiquitos les va
entrando la informacion sobre qué habia en el lugar y su historia. Es como llevar el
Museo a la gente.

Ir a dar talleres es muy bonito. En mi caso, yo estaba estudiando artes y me cambié a
la carrera de pedagogia porgue me gustd mucho dar clases, no sélo en los talleres de
arte, sino también cuando ibamos a dar ciertos temas histéricos. Me gustaba la parte
de poder ensefar o transmitir el conocimiento a alguien mads, por eso me parece
importante que se siga haciendo en las escuelas. Asi, por medio de una clase, ese dia
treinta ninas y niNos van a salir contandole a sus papas que existe un Museo y cdmo es
la historia del lugar. De alguna forma, es como poder expandir la informacidén y llegar
a Mas personas.

[...] Incluso mi produccién artistica ha sido con base en las leyendas y hechos histéricos
del lugar. Me gusté mucho aprender sobre cémo transmitir el conocimiento, porque
puedes pintar muy bonito, hacer realismo, pero a veces no sabes cémo explicarselo a
alguien mas. Al estar con el Museo, nos ayudaba a lograr que los niflos nos entendieran;
los talleres se impartian a ninos desde primero de primaria hasta universidad, entonces
si nos tenian que preparar bien para resolver las dudas. Si a un nifo le explicas algo de
una forma gque le interese, puedes lograr que él después por su cuenta quiera seguir
aprendiendo mas. A través de las actividades que realiza el Museo, se va formando
en los nifios un arraigo cultural y con el espacio donde viven.

¢.Como crees que las actividades que realiza el Museo en Valle de Chalco inciden
en la comunidad?

Stephany: Gente que lleva viviendo mas de cuarenta anos en Valle de Chalco
desconocen que San Miguel Xico no es el pueblo originario. No saben que antes habia
otro pueblo que era San Martin. Una vez me tocd platicar con una sefora que estaba
molesta porque el Museo habia detenido la construccion de Casas Ara en el Cerro del
Marqués. Le expliqué la importancia que tenia ese lugar, que habia piramides. Hoy
en dia cuando llueve salen pedacitos de vasijas o de otras piezas, se encuentran un
monton. Si salen asi, imaginate cuanta es la riqueza arqueoldgica y prehispanica que
tiene este lugar. Cuando le comentaba todo esto a la sefiora, también le narraba



como Don Genaro tomé una foto en el momento exacto en que las maquinas de
construccion de Casas Ara sacaban tierra con un montén de vasijas. Fue por medio
de esa foto que el INAH pudo intervenir para que se detuviera la construccioén. Y no
se pudo detener al cien por ciento porque ya habia unidades casi terminadas, pero
si se frené para que no se expandiera mas. Cuando la seflora supo esta informacion,
su perspectiva cambié totalmente: pasé del enojo con el Museo a la indignacién con los
ayuntamientos y la gente que lo permitié. Por eso es importante que la gente conozca
gué habia ahiy qué hay todavia.

SQué diferencias crees que hay entre un museo comunitario y un espacio cultural
que le pertenezca al municipio?

Stephany: Ladiferenciaesmuygrande porque en el Museo Comunitario, practicamente
cada mes, moviamos las cosas de lugar, como las vitrinas; lo acomodabamos a como
nosotros queriamos. Entonces, el lugar siempre era diferente. Eso ayuda a que de
alguna forma te apropies del Museo mismo, porque puedes intervenir el espacio
y hacerte participe de todas las actividades. A diferencia de esto, en un espacio
institucional eso no se puede hacer porque estd muy limitado. El contacto no es
tan cercano como lo es en un proyecto comunitario, porque precisamente se forma
a través de las personas de la comunidad. Yo creo que, desde sus inicios, el Museo
Comunitario siempre ha sido un lugar que ha estado dispuesto a ser abierto a la
gente, a quien quiera acercarse. Por eso mismo no tienes miedo de preguntar. En este
espacio las personas que han participado han tenido la postura e intencién de que la
gente realmente se pueda acercar y preguntar todo lo que quiera. Ojald hubiera mas
proyectos comunitarios de este tipo, porgue en México hay muchos lugares similares
con esta riqueza cultural.

El Museo Comunitario es un espacio donde no te cobran por entrar, no te juzgan por
preguntar, y se ha sostenido por las personas que han participado en el proyectoy lo
han mantenido. En el momento en que yo llegué no habia recursos econémicos y
humanos suficientes para sostener el lugar, pero conforme se fueron acercando
mas personas a conocer el espacio, tuvo mayor visibilidad. Pienso que deberian
existir mas espacios de este tipo, aunque sé€ que hay muy pocos. Con la experiencia
gue he tenido yendo a pintar a pueblos de varios estados, he conocido lugares donde
tienen muchas piezas. Algunas personas si tienen la intencién de rescatarlas y hacer un
espacio donde se puedan mostrar todas esas piezas a la gente.

Lo ideal seria que el Estado o el gobierno diera los recursos para que se pueda generar
esos espacios. En el caso del Museo, los companeros que lo formaron no se quedaron
con la negativa por parte del INAH, sino que se organizaron para crear y mantener
ese proyecto durante 25 anos. Es bien dificil mantener un espacio asi porque muchas
veces tienes que poner de tu bolsa. Hubo un tiempo en el que el Museo estuvo en
una accesoria, en un espacio que prestaba el municipio, pero surgian problemas
porque el municipio queria quedarse con las piezas. Lo hacian con fines partidistas
y no habia garantias de que la gente pudiera volver a ver las piezas, porque por
una parte decian que era para agrandar el espacio y hacer un museo de sitio, y que
mas gente lo pudiera conocer, pero ellos no abren sus propias casas de cultura.
Antes de la pandemia, la Casa de Cultura no abria, practicamente nunca habia servicio
y anunciaban talleres que no existian o no tenian maestros. Cuando yo recién llegué al
Museo, en la Casa de Cultura daban unos shows los dias viernes con imitadores u obras



de teatro, pero a veces terminaban sin pagarle su acto a los companeros. Cuando ellos
ya no querian participar con Casa de Cultura por la falta de pago, rellenaron los espacios
de los viernes con imitadores, hasta de Jeny Rivera; imaginate qué clase de actividades
le estaba ofreciendo la Casa de Cultura a la gente, y eso cuando habia actividades.

Los ayuntamientos no estan generando ni apoyando el arte y la cultura, no abren ni
atienden sus propias casas de cultura, no consiguen maestros que estén capacitados
en el area. Entonces, qué se puede esperar de que quieran absorber un espacio como
el Museo y que quieran apropiarse de ese trabajo de 25 anos, para que luego quede
todo encerrado en una bodega. La Hacienda hoy en dia se encuentra toda cercada,
yo recuerdo cuando todavia podiamos pasar por el lado que quisiéramos y conocerla,
pero ahora ya es muy dificil que siquiera puedas entrar a ver la fachada.

¢De qué modo crees que haya afectado el cierre del Museo Comunitario del Valle
de Xico?

Stephany: El hecho de que esté cerrado el Museo es una traba a que la gente se
informe y pueda conocer este espacio. Ya es mucho el tiempo que ha pasado y no
se ha tenido una respuesta benéfica por parte del Ayuntamiento. Sabiamos que
iba para largo, pero a estas alturas ya ha sido mucho tiempo. Sin embargo, no se
pierde todo porque los companeros han seguido realizando actividades. A través de
redes sociales o plataformas como YouTube se han dedicado a seguir compartiendo
informacién por medio de capsulas de historia, pero realmente no es el mismo impacto
gue pueda tener con la gente de Valle de Chalco. Si bien las redes sociales tienen mucho
alcance, quienes mas interés tenian por compartir la informacién eran las mismas
personas del municipio. Al estar cerrado el espacio, esto se dificulta mas.

SQué actividades te gustaria que realizara el Museo en un futuro préximo?

Stephany: Pienso queloideal seria poderimpulsaradn maslostalleresde arte e historia,
porgue son pocos los espacios en todo el municipio donde puedes encontrar este tipo
de informacidn y este tipo de espacios que te puedan ensefar oficios. Si hay espacios
culturales en Valle de Chalco, pero son pocos; aunque todos estuvieran llenos no se
darian abasto de toda la gente que es. También, la gente no tiene mucho la cultura de
llevar a sus hijos a talleres, a veces prefieren gastar doscientos pesos en cerveza que
pagar ese monto por un taller para sus hijos. Esto es porgue no lo sienten como una
necesidad o como algo que les haga bien a los nifos. En ese sentido el Museo siempre
le ha hecho ver a la gente que la cultura y el arte son muy importantes, que no
sélo son un pasatiempo y que son algo a lo que te puedes dedicar. En mi caso,
desde que empecé a pintar ahi, ya no paré. Hoy en dia me sostengo econdmicamente
de eso. Realizo algunos proyectos comunitarios en los que dono murales a algunas
comunidades, pueblos o escuelas normales rurales, pero también es mi trabajo. Me
dedico a pintar retratos, paisajes, muralesy a hacer mi propuesta artistica. Mucho de lo
que hoy puedo hacer para sobrevivir lo aprendi en el Museo.

También seria importante volver a impulsar las tertulias: que nos reunamos para
compartir nuestras obras, pero también compartir qué actividades se estan haciendo
y como lograr mejores resultados. En cuanto a la historia, es muy importante que se
siga informando a la gente, porgque a Valle de Chalco va a seguir llegando gente nueva
gue no conoce el lugar.
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